UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO.
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

MARGARETH TORRES DE ALENCAR COSTA

SOROR JUANA INES DE LA CRUZ: AUTOBIOGRAFIA E RECEPCAO

RECIFE
2013



MARGARETH TORRES DE ALENCAR COSTA

SOROR JUANA INES DE LA CRUZ: AUTOBIOGRAFIA E RECEPCAO

Tese de Doutorado apresentada ao Programa
de P6s-Graduacdo em Letras da Universidade
Federal de Pernambuco para obtencdo do grau
de Doutor em Teoria Literaria.

Area de Concentracao: Teoria Literéria.
Orientador: Pro Drc Alfredo Adolfo
Cordiviola.

Co-orientadora: Prof?® Drd. Marly Gondim

Cavalcanti Souza

RECIFE
2013



Catalogacéo na fonte
Bibliotecaria Maria Valéria Baltar de Abreu VVasconcelos, CRB4-439

C837s

Costa, Margareth Torres de Alencar

Soror Juana Inés de La Cruz: autobiografia e recepcdo / Margareth
Torres de Alencar Costa. — Recife: O Autor, 2013.

256 p.:il.

Orientador: Alfredo Adolfo Cordiviola.

Tese (Doutorado) — Universidade Federal de Pernambuco, CAC.
Letras, 2013.

Inclui referéncias e anexos.

1.Critica - Literatura. 2. Juana Inés de la Cruz, Sor, 1651-1695. 3.
Cartas. 4. Autobiografia. 5. Recepcdo. |. Cordiviola, Alfredo Adolfo
(Orientador). II. Titulo.

809 CDD (22.ed.) UFPE (CAC 2013-83)




MARGARETH TORRES DE ALENCAR COSTA
SOROR JUANA INES DE LA CRUZ: Autobiografia e Recepgio

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo
em Letras da Universidade Federal de Pernambuco

como requisito para a obtengdo do Grau de Doutor
em Teoria da Literatura em 24/5/2013.

TESE APROVADA PELA BANCA EXAMINADORA:

Prof. Dr. Alfredo adolfo Cordiviola
Orientador — LETRAS - UFPE

Prof—Dr. José Alberto Miranda Poza
/ LETRAS - UFPE

( (L\(fv[. ?.wau ;tﬁ/h_v
Prof. D o-€armo de Siqueira N
RAS - UFPE

F] M pe
Prof®. Dr. Marinalva Freire da Silva
LETRAS - UEPB

e ) v}gwﬁs

P . Dr*, Algemira de Macedo Mendes
CCHL - UESPI

Recife — PE
2013



Dedicagéo de N° 01

Dedico este estudo aos dois Wilsons de minha
existéncia, a minha linda filha, Laurinha e aos
Santos Arcanjos: Sdo Miguel, Sdo Rafael, S&o
Gabriel.

Dedicacgéo de N° 02

A nacdo mexicana, herdeiros de Cahuatemac,
a nagdo espanhola, como homenagem pdstuma
a Maria Luisa Manrique de Lara (Condessa de
Paredes) e a nacdo Argentina pelos frutos que
enviou ao Brasil para me acompanharem e
apoiarem.



AGRADECIMENTOS

A Deus por ser o Alfa e 0 dmega e por permitir que eu concluisse esta pesquisa.

Ao prof. Dr. Alfredo Adolfo Cordiviola, pela orientacdo, amizade e acompanhamento,
dedicacdo ao ensino e a orientacdo desta sua discipula por tantos anos e por me aceitar como
sou. Comparo Alfredo a Séror Juana Inés de la Cruz , no sentido de que ambos sdo anjos que
Deus permitiu que viessem a Terra e com sua LUZ mostrassem o caminho do conhecimento e

da liberdade intelectual, pelo qual e que vale a pena lutar.

A prof2. Dr2, Marly Gondim, pela co-orientacio neste estudo e pela amizade de tantos

anos.

Aos professores da UESPI: Raimundo Gomes, Socorro Rios, Telde Leal, Ailma,
Iveuta de Abreu Lopes, Algemira de Macedo Mendes, Maureni Vaz, Marcia Edlene, Teresa,
Elizabeth Mary, Socorro Baptista, Raimundo,Elio Ferreira,Valtéria, Ana Cristina Brandim,
Stela Viana, Lucirene, aos quais estendo aos demais nestes representados pela amizade e

companheirismo de tantos anos e apoio sempre recebido.

A UFPE pela imensa contribuicdo em minha vida profissional no que tange aos cursos

de pds-graduacéo strictu sensu e ao zelo profissional de seus professores e funcionarios.

A UESPI pelo apoio recebido e por ser minha segunda casa.

A todas as pessoas que trabalham comigo na UESPI, porque elas me ajudaram nos
trabalhos institucionais, dedicando muitas horas de seu tempo a fim de que eu pudesse estudar

para levar a termo este doutorado.

Aos colegas do Doutorado, por partilharmos nossas angustias nos momentos mais

dificeis pelas quais todo o aluno do doutorado passa.

A Gizele, pela amizade e por enprestar-e seus ouvidos durante os momentos de

angustia.



A Dona Sineide Rodrigues - pelo trabalho de apoio aos alunos da graduacio e pos-

graduacdo na Residéncia das Palmeiras: um oasis para o estudo e produgdo académica.

A Samara, Marciana, Telma e Franklin por ajudar-me nos cuidados com minha méae

para que eu pudesse estudar.

Deixo aqui minha homenagem e agradecimento aos amigos que ndo foram
mencionados porque cada ser humano que cruza nossa existéncia e de um modo ou de outro
compartilham conosco de nossa caminhada, tem sempre um propésito e nada acontece por

acaso.

A Zenaide e a toda equipe da Z.M.M DA SILVA, pelo importante trabalho que
realizam atendendo aos alunos e professores em prol das atividades académicas na UFPE.



SOROR JUANA INES DE LA CRUZ: AUTOBIOGRAFIA E RECEPCAO

RESUMO

Nossa contribuicdo neste estudo toca em dois aspectos relacionados a vida e a duas cartas
escritas por séror Juana Inés de La Cruz, a monja mexicana que viveu e produziu sua obra no
século XVII. Assim, nosso objetivo neste € mostrar que soror Juana Inés de La Cruz fez sua
autobiografia na carta escrita por ela, denominada de Respuesta a Sor Filotea de la Cruz e
investigar como ocorreu a recep¢do de duas cartas, a denominada Crisis, posteriormente
intitulada Carta Atenagorica e a Respuesta. Dessa forma, o estudo em tela tentara evidenciar
a escrita do eu na Carta Respuesta a Sor Filotéa de La Cruz bem como a recepgéo da referida
carta nos séculos XVII, XVIII, XIX e XX como um elemento essencial para a identificagdo e
interacdo texto x leitor e, consequentemente, comprovar que o texto € um veiculo de eficiente
assimilacdo, tanto pela influéncia que gera sobre o trabalho da autora, quanto pelo impacto
direto que causa no leitor. Para alcancar os objetivos langaremos méo das teorias de: Lejeune
(2008), Willemart (2009), Mireaux (2005), Bosi (1994) Gomes (2004), Iser (1996) Gale
(2009), Tirado (1998) Benveniste (2005), Blancafort e Valls(2008), Fairclough(2001),
Mangueneau (1997) e Amossy(2005). Hans Robert Jauss (1994) e Wolfang Iser
(1996)Alatorre (2007) Paz (1992) e outras pesquisas existentes sobre o assunto. A Respuesta
a soror Filotea de la Cruz é um texto autobiografico? Que marcas da enunciacdo do discurso
a caracterizam como escrita de si? De acordo com a teoria voltada ao estudo da escrita
autobiografica e da negacdo do eu, o texto escrito por soror Juana Inés de La Cruz é ou ndo
um texto autobiografico? Como foi a recepcao das duas cartas escritas por séror Juana Inés de
la Cruz entre seus contemporaneos e através dos seculos? Soror Juana tinha um projeto social
e estava decidida a alcanca-lo. De quais estratégias lanca mao para alcancar seus objetivos?
Que marcas trazem da sociedade da época em que viveu soror Juana e a condicdo a que era
submetida a mulher nesse periodo da historia? Para responder a todos estes questionamentos
dividimos a tese em trés capitulos. Mostramos através de argumentos apoiados nos tedricos
mencionados que séror Juana escreveu sua autobiografia denominada neste trabalho de
autoficcdo e ethos e expds-se a recepcdo das cartas escritas por soror Juana entre seus
contemporaneos até o século XX.

Palavras- chave: Séror Juana Inés de la Cruz. Autobiografia. Recepcdo.Cartas



SOROR JUANA INES DE LA CRUZ: AUTOBIOGRAFIA Y RECEPCION

RESUMEN

Nuestra contribucion en este estudio toca en dos aspectos relacionados a la vida y a dos cartas
escritas por sor Juana Inés de La Cruz, monja mexicana que Vvivié y produjo su obra en el
siglo XVII. Asi, nuestro objetivo es ensefiar que sor Juana Inés de La Cruz hizo su
autobiografia en la carta escrita por ella denominada de Respuesta a Sor Filotea de la Cruz e
investigar como ocurrio la recepcién de dos cartas, la una denominada Crisis, posteriormente
titulada Carta Atenagorica y la Respuesta. De esa forma, el estudio que tenemos por delante
intentard evidenciar la escrita del yo en la Carta Respuesta a Sor Filotéa de La Cruz asi como
la recepcion de la referida carta en los siglos XVII, XVIII, XIX e XX como un elemento
esencial para la identificaciobn de la interaccién texto x lector y, consecuentemente,
comprobarlo como un vehiculo para una eficiente asimilacion de lo mismo, tanto por lo que
este genera sobre el trabajo de la autora, cuanto por el impacto directo que él causa en el
leictor. Para alcanzar nuestros objetivos lanzaremos mano de las teorias de: Lejeune (2008),
Willemart (2009), Mireaux (2005), Bosi (1994) Gomes (2004), Iser (1996) Gale (2009),
Tirado (1998) Benveniste (2005), Blancafort e Valls(2008), Fairclough(2001), Mangueneau
(1997) e Amossy(2005). Hans Robert Jauss (1994) e Wolfang Iser (1996)Alatorre (2007) Paz
(1992) y otras pesquisas existentes sobre el tema planteado. La Respuesta a soror Filotea de
la Cruz es un texto autobiografico? Que marcas de la enunciacion del discurso la caracterizan
como escrita de si? De acuerdo con la teoria voltada al estudio de la escrita autobiogréafica y
de la negacion del yo, el texto escrito por soror Juana Inés de la Cruz es 0 no un texto
autobiografico? Como fue la recepcion de las dos cartas escritas por soror Juana Inés de la
Cruz entre sus contemporaneos y a través de los siglos? Séror Juana tenia un proyecto social y
estaba decidida a alcanzarlo. De cuales estratégias lanza mano para alcanzar sus objetivos?
Que marcas nos traducen la sociedad de la época en que vivid sor Juana y la condicion a que
era sometida la mujer en ese periodo de la historia? Para responder a todos estos
cuestionamientos dividimos la tesis en tres capitulos. Ensefiase a través de argumentos
apoyados en los tedricos nombrados que sor Juana escribié su autobiografia denominada en
este trabajo de auto ficcion y ethos y se expuso la recepcidn de las cartas escritas por sor
Juana entre sus contemporaneos hasta el siglo XX.

Palavras- chave: Soror Juana Inés de la Cruz. Autobiografia. Recepcion.Cartas



ABSTRACT

SOROR JUANA INES DE LA CRUZ: AUTOBIOGRAPHY AND RECEPTION

Our contribution in this study touches on two aspects related to life and two letters written by
Sor Juana Ines de la Cruz, a Mexican nun who lived and produced his work in the seventeenth
century. Thus, our goal in this study is to show that Sor Juana Inés de La Cruz made his
autobiography in the letter written by her, called Respuesta a Sor Filotea de la Cruz and
investigate how has been received their two letters, once called Crisis and later titled Letter
Atenagorica and the Respuesta. Thus, the study will attempt to show in screen writing of the
Letter La Respuesta a Sor Filotéa La Cruz and the reception of the letter in the seventeenth,
eighteenth, nineteenth and twentieth century’s as an essential element for identification reader
X text interaction and consequently proving it as a vehicle for efficient assimilation of it, both
by the influence that this has on the work of the author, and by the impact that it has on the
reader. To achieve our goals we will launch hand of theorists: Lejeune (2008), Willemart
(2009), Mireaux (2005), Bosi (1994) Gomes (2004), Iser (1996) Gale (2009), Taken (1998)
Benveniste (2005) , Blancafort and Valls (2008), Fairclough (2001), Mangueneau (1997) and
Amossy (2005). Jauss (1994), Iser (1996), Alatorre (2007), Paz (1992) and other existing
research on the subject. The Respuesta a sor Filotea de la Cruz is an autobiographical text
What brands of enunciation of discourse characterize as writing itself? According to the
theory oriented to the study of autobiographical writing and self-denial, the text written by
Sor Juana Ines de La Cruz is an autobiographical text or not? How was the receipt of these
two letters written by Sr Juana Ines de la Cruz among his contemporaries and abeam the
centuries? Sor Juana was a social project and was determined to achieve it. Which makes use
of strategies to achieve her goals? What makes us reflect on the society of the time in which
he lived Sor Juana and condition that the woman was subjected in this period of history?To
answer all these questions the thesis was divided into three chapters. It has been shown
through theoretical arguments supported us mentioned that Sor Juana wrote his autobiography
called in this work auto fiction and ethos and exposed receipt of letters written by Sor Juana
among his contemporaries until the twentieth century.

Keywords: Sor Juana Ines de la Cruz.Autobiography. Reception.Letters
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INTRODUCAO

Este estudo toca em dois aspectos relacionados a vida de soror Juana Inés de La Cruz e
a duas cartas escritas por essa monja mexicana, que viveu e produziu sua obra no século
XVII. Assim, nosso objetivo neste estudo é mostrar que séror Juana Inés de La Cruz fez sua
autobiografia na carta denominada de Respuesta a Sor Filotea de la Cruz e investigar como
ocorreu a recep¢do a essa carta e a denominada Crisis, posteriormente intitulada Carta
Atenagorica.

Que marcas da enunciagdo do discurso a caracterizam como escrita de si? De acordo
com a teoria voltada ao estudo da escrita autobiografica e da negacdo do eu, o texto escrito
por Séror Juana Inés de la Cruz é ou ndo um texto autobiografico? Como foi a recepcao das
duas cartas escritas por séror Juana Inés de la Cruz entre seus contemporaneos e atraves dos
séculos? Soror Juana tinha um projeto social e estava decidida a alcancé-lo. De ques
estratégias lanca mao para alcancar seus objetivos? Que marcas traduzem a sociedade da
época em que viveu Séror Juana e a condicdo a que era submetida a mulher nesse periodo da
historia?

Dessa forma, o estudo em tela tentara evidenciar a escrita do eu na Carta Respuesta a
Sor Filotéa de La Cruz bem como a sua recepg¢do nos séculos XVII, XVIII, XIX e XX como
um elemento essencial para a identificacdo texto x leitor e, consequentemente, comprova-lo
como um veiculo de eficiente assimilacdo, tanto pela influéncia que se gera sobre o trabalho
da autora, quanto pelo impacto direto que ele causa no leitor.

No periodo colonial, no México do seculo XVII, nasce a menina Juana Inés Asbaje
Ramirez de Santillana, que mais tarde se tornaria a freira séror Juana Inés de La Cruz, uma
mulher e intelectual admiravel que soube, em uma sociedade dominada pela fé, criar seu
espaco e inserir-se na vida intelectual da coldnia, embora este espaco fosse privado aos
homens.A Igreja catolica, que na época contava com duas instituicdes cerceadoras da
liberdade e geradora do controle das consciéncias dos fiéis, que eram a Inquisic¢do e o tribunal
do Santo Oficio, dominava as consciéncias e a vontade do povo e nem mesmo as altas
autoridades estavam isentas desta influéncia. No tocante as mulheres, havia todo tipo de
proibigdes, censuras e a auséncia de direitos ou leis que protegessem seus corpos fisicos, sua
vontade, e isso no tocante as mulheres brancas, porque Nova Espanha era uma sociedade onde

0 preconceito racial era patente, havia escravidao e divisdo da sociedade a partir da origem



12

racial, a instituicdo do dote para tudo o que se referiam as mulheres, que eram consideradas
objetos da vontade dos homens.

Soror Juana é reconhecida pela critica como sendo a mais notavel representante da
poesia feminina do século XVII, mulher de beleza extraordinaria, poetisa de grande talento e
inteligéncia que cultivou todos os temas: desde os profanos até os autobiograficos, passando
pelos discretos e conceituosos. Escreveu romance e redondilhas, décimas, glosas e sonetos,
liras, os sagrados vilancetes, duas comédias e as cartas mencionadas anteriormente.

A construgdo do sujeito em sua carta Respuesta a Sor Filotea de la Cruz (carta escrita
em resposta a Carta Atenagorica - digna de Atenea, apresenta marcas de género muito
adiantadas para a época, 0 que suscitou a revolta de muitos membros do clero, de seu
confessor espiritual, e do tribunal do Santo Oficio, como leitores da obra de séror Juana,
devido ao carater altamente transgressor para a época. Entendamos um pouco como se deu
essa polémica.

As cartas escritas por soror Juana Inés de La Cruz tiveram como destinatarios
primeiros o bispo de Puebla, Manuel Ferndndez de Santa Cruz, (pelo menos de forma
explicita) personagem muito proximo a séror Juana Inés de La Cruz, com quem tinha relagéo
intelectual através da participacdo em tertulias literarias promovidas no claustro por séror
Juana; ao tempo em que a admirava, tentava submeté-la ao jugo de sua autoridade e é em
funcdo desta autoridade que tinha sobre ela, que ele Ihe d& a missdo de escrever uma critica ao
Sermé&o do Mandato, escrito pelo Padre jesuita portugués Antonio Vieira.

O segundo destinatario das cartas, (ou talvez o principal), mesmo que nédo estivesse tdo
explicito no texto escrito, é o obsessivo e misdgino Francisco Aguiar y Seijas — Arcebispo do
México. Ao atacar o padre Vieira, séror Juana se envolve em uma disputa pelo poder entre 0s
dois homens da Igreja — Aguiar y Seijas e Fernandez de Santa Cruz — que anteriormente
tinham entrado em disputa pelo cargo de arcebispo do México, quando da saida do Frei Payo
Enrigues de Rivera, entre 1680 a 1681.

Nessa época deu-se em Madrid um Conselho para eleicdo do importante posto de
Arcebispo do México. Fernandez de Santa Cruz era uma das opgdes contempladas junto com
Francisco de Aguiar y Seijas, este, fiel admirador de Vieira e também pertencia a Companhia

de Jesus. Explica Paz:

La Carta Atenagorica es un texto polémico en el que la critica a Vieyra esconde una
critica a Aguiar. Esa critica la hace una mujer, nueva humillacién para Aguiar que
odiaba y despreciaba a las mujeres. La Carta es publicada por El obispo de Puebla
que asi cubre a sor Juana con su autoridad. El obispo escribe un prélogo escondido
bajo un pseudénimo femenino, burla y vejamen de Aguiar y Seijas... (PAZ, 1982,
p.526)
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A comunicagdo afeta o comportamento tanto do enunciador do discurso, do
enunciatario bem como do contetdo do enunciado, uma vez que além das palavras que séo
ditas ou escritas com seus significantes e significados entram muitos outros elementos que
fazem parte deste esquema, como por exemplo, a preocupagdo de quem enuncia ou escreve
um discurso com o objetivo que almeja atingir com suas palavras. Nesse sentido o enunciador
do discurso pensa no ouvinte ou leitor de seu discurso e de que forma pode organizar escolher
0 que vai enunciar a fim de alcancar seus objetivos.

Isso nos leva a pensar que por tras do uso da linguagem e da comunicagdo linguistica,
temos as intengdes comunicativas e uma das atividades realizadas por aquele que faz uso da
palavra é pensar no que vai dizer e como vai dizer, para que o destinatario de seu discurso
concorde com seu ponto de vista, ou seja, 0s objetivos desejados pelo enunciador do discurso
sejam plenamente atingidos.

Séror Juana Inés de la Cruz tinha entendimento que em um enunciado, muitas vezes é
mais importante saber que é que se quer dizer do que o que se diz. Quando escreveu a
Resposta a soror Filotea de la Cruz, séror Juana fez uso de muitos recursos retdéricos na
tentativa de provar sua inocéncia e defender sua pele, ao tempo em que faz uma critica velada
a forma como vinha sendo tratada por querer estudar, que era o objetivo central de toda a sua
vida desde a mais tenra idade. A busca pelo saber.

O leitor se daré conta destas afirmac@es quando ler a cartaa que se refere o paragrafo
anterior podera constatar 0s muitos recursos os quais Juana Inés lanca médo na tentativa de
convencer os leitores que ela era inocente ndo da escrita da Crisis, mas de havé-la escrito por
obediéncia e que ela ndo tinha dado consentimento para que a mesma fosse publicada.

O texto Respuesta a soror Filotea de la Cruz, revela toda uma situacdo na qual surgiu
sua outra carta, fato que a leva a efetivar ndo uma, mas Vvarias criticas a sociedade da época na
Nova Espanha, como a falta de oportunidade e acesso ao estudo negado a mulher que era
condenada assim a ignorancia, ao tempo em que revela a situacdo da mulher branca na
sociedade do século XVII, o medo das consequéncias da escrita e publicacdo da carta anterior
(a Crisis), e muitas outras mensagens presentes no discurso e expressas como ja foi
explicitado nos primeiros paréagrafos.

Ler o texto produzido por Soror Juana Inés de la Cruz — Respuesta a sor Filotea —
leva seus leitores a indagar de imediato como foi que, em uma situacdo tdo adversa, uma
mulher, e ndo era qualquer mulher, era aquela mulher, inteligente e monja, tinha chegado

aquela posicdo e escrevia daquele jeito? Essa resposta € dada por Octavio Paz quando ele
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afirma que Soror Juana teve de adequar-se aos valores e normas de seu tempo, aprendeu a
viver sob um siléncio de cumplicidade a tudo que ia vendo acontecer ao seu redor,
respeitando as restricGes impostas a fim de poder conviver em grupo, sem chamar atencao
sobre si por conta da realidade da época como ja foi frisado, sem sucesso como o0s leitores
deste estudo poderdo comprovar.

Ao fazer o estudo da autobiografia da referida monja, constatamos que o discurso
proferido por ela revela também o ethos presente no referido texto, da mesma forma que é
possivel identificar o pathos do enunciatario, uma vez que foi pensando neles que muitas de
suas escolhas enunciativas foram feitas, como ja frisado em outros paragrafos nesta
introducdo ao estudo. Soror Juana, sendo uma monja e convivendo e comungando com
valores dos destinatarios de seu discurso, elabora um texto visando causar respostas positivas
a seu favor, porque havia muita coisa contra ela e, para piorar as coisas, era mulher, sexo
considerado inferior para a realidade da época além de ser monja professa, ter feito voto de
obediéncia e com isso desistido de seu livre arbitrio.

E possivel imaginar o cenario e também que a monja tinha nocdo da imagem que o
enunciatéario estaria fazendo dela, levando em consideragdo as convengdes da época e
consciente de que o terreno em que pisava era minado, lanca médo de todas as armas que a
retorica Ihe permitia, mas ao fazer uso dos referidos recursos discursivos €, como nao podia
fugir de quem era, mostrava sua outra face o tempo todo, revelando uma mulher que ndo se
envergonhava de ser mulher e mostrando imagens, verdades, ideias aos verdadeiros
destinatarios de sua carta, que eram, nas palavras de Paz, um grupo de leitores privilegiados.

Hoje, 0 mundo conta com muitas leis de protecdo a individualidade, j& ndo existem
instituicBes oficiais de combate a liberdade de expressdo como o Tribunal do Santo Oficio e o
olhar inquisitorial, em seu lugar, conforme nos alerta Quinet (2004), os seres humanos contam
com outros olhares que fiscalizam sua voz, seu discurso escrito, suas atitudes, seus
movimentos, sua maneira de pensar, através dos satélites de longo alcance, dessa forma
instituicBes oficiais que comandam o pais tém acesso a tudo e cada vez mais, as facilidades de
comunicacdo falada e escrita (através do celular, das redes sociais, web) sdo incentivadas
como mecanismos de vigilancia do individuo, que por ndo ver quem esté lendo o que escreve,
acompanhando seus movimentos e escutando sua voz, pensa que esta fora do alcance do olhar
da medusa, aquele olhar tdo aterrorizante que petrifica os incautos.

Assim este estudo esta dividido em trés capitulos: o capitulo | subdivide-se em quatro
subcapitulos assim discriminados: Séror Juana e a escrita autobiografica; A carta como

género autobiogréafico; La Respuesta a Sor Filotea da la Cruz: autobiografia ou autoficgdo?;
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Ethos e subjetividade na Respuesta a Sor Filotea. O objetivo deste capitulo é tecer algumas
reflexdes sobre o tema da escrita autobiografica, sobre a diferenca existente entre escrita
autobiografica e autoficcdo e sobre as marcas do ethos no texto em questdo. Para alcancar
nossos objetivos langcaremos méo dos teoricos: Lejeune (2008), Willemart (2009), Mireaux
(2005), Bosi (1994) Gomes (2004), Iser (1996) Gale (2009), Tirado (1998) e outras pesquisas
existentes sobre o0 assunto.

Nesse capitulo, além de definir o que na opinido dos tedricos pesquisados se entende
por escrita autobiografica, tentamos a caracterizacdo da escrita epistolar como texto
autobiogréafico, uma vez que o corpus escolhido para analise neste capitulo é uma carta. Com
relacdo ao género autobiografico, fizemos a comparacdo da teoria proposta por Lejeune
(2008) com a teoria da negacao do eu proposta por Willemart (2009). Uma das caracteristicas
da escrita de si é a subjetividade, e como esta € uma presenga marcante no texto pertencente
ao género autobiografico, dedicamos ao tema um bom trecho deste estudo.

Ainda tratando da questdo da escrita de si, chegamos ao topico do Ethos e da
subjetividade presente na carta escrita por séror Juana Inés de La Cruz. Nossos objetivos neste
subcapitulo foram: explicitar o motivo que levou Séror Juana a escrever sua carta Respuesta a
Sor Filotea de La Cruz na tentativa de desvendar sua autobiografia, seu eu mais oculto;
ilustrar a presenca da subjetividade enunciativa no discurso escrito por soror Juana Inés; o
ethos (o eu enunciativo e subjetivo) construido por soror Juana e a intertextualidade presente
na referida carta. O escopo tedrico em que se apoia para a escrita deste subcapitulo sdo as
contribuigdes sobre enunciacgdo do discurso, subjetividade e ethos elaboradas por: Benveniste
(2005), Blancafort e Valls (2008), Fairclough (2001), Mangueneau (1996) e Amossy (2005).

O segundo capitulo traz o suporte tedrico que serviu de base para a escrita da segunda
parte deste estudo e assim esta subdividido em trés topicos: Sobre a Estética da Recepcdo:
consideracgdes gerais; A teoria de Jauss; A teoria do efeito de Iser. Nosso objetivo neste
capitulo foi discorrer sobre aspectos tedricos gerais da Estética da Recepcdo e do efeito, fazer
uma aproximacao sobre as teorias de Jauss (1994) e Iser (1996) e pesquisar como se deu a
recepcao e o efeito da obra escrita por soror Juana, especificamente as cartas.

Jauss mostra, através de sua teoria, que a heranca do platonismo, a qual ele usa como
embrido para desenvolver suas reflexdes, prega dois opostos: a consideracdo do lado negativo
da arte e a0 mesmo tempo o reconhecimento da suprema dignidade da arte, além de revisar a
historia da estética através dos conceitos de: experiéncia estética X antologia platdnica, que
tem como consequéncia a apologia do prazer. Jauss, ao tempo em que expde suas digressoes

sobre a questdo do prazer, faz uma separacao entre as categorias bases de seus postulados da
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estética da recepcdo: poiesis, aistesis e catharse. Através da primeira, 0 ser humano se
apropria do mundo e esta acao se da através das reflexdes do que j& passou por isso 0 tempo
verbal utilizado para esta categoria é o pretérito. Através da aistesis, 0 mesmo ser humano por
meio de atos reflexivos descobre 0 mundo e se da conta da presenga das coisas em todos 0s
seus aspectos. Estas acOes estdo relacionadas ao tempo presente e através da catharse ocorre a
transformacéo do sujeito com o alargamento das possibilidades em direcao a agdes futuras.

Jauss (1994) e Iser (1996) foram os responsaveis pelo estudo que revolucionou a
dindmica e o modo de ver a interagdo texto-leitor. Em sua teoria, Jauss exalta a importancia
da interpretacdo como chave para o significado, mas sem o antigo status de autoridade do
texto e do autor, em seu lugar ele aponta o leitor como elemento chave no processo de leitura
e resposta critica, que é o efeito que o texto causa no leitor. Para Iser, a leitura envolve uma
interagdo entre os elementos do texto e o ato da leitura mesma. De acordo esta teoria o texto é
uma estrutura potencialmente atualizada pelo leitor. Este tedrico afirma em sua teoria que o
texto tem lacunas que o leitor deve completar no ato da leitura. Em sintese a estética da
recepcdo considera a literatura um sistema que se define por producdo, recepcdo e
comunicacgdo, tecendo uma relacdo dialética entre autor, obra e leitor.

No terceiro capitulo, apoiados na teoria estética da recepcdo, mais exatamente, nos
postulados propostos por Jauss e Iser ja citados, pesquisamos a recepc¢do da Carta Respuesta a
soror Filotea. Este capitulo intitulado: A recepcdo de Sor Juana através dos séculos, esta
dividido em cinco subcapitulos: Sor Juana e seu tempo; Entre seus contemporaneos; No
século XVIII; No século XIX; No século XX.

Ao planejar mostrar como se deu a recepcdo das cartas ja explicitadas nesta
introducdo, foi de fundamental importancia a selecdo do corpus que seria analisado e que
serviria de material de andlise século a século. Um dos critérios de selecdo foi que se tratasse
de textos escritos por autores que atualizaram a Crisis e a Respuesta ou pelo menos uma
destas duas cartas e emitissem juizos de valor sobre as mesmas. Um livro de importancia
fundamental para este estudo foi Sor Juana a través de los siglos, Tomo | e Il, da autoria de
Antonio Alatorre (2007). Este livro traz muitos dos textos que serviram de objeto de analise
nesta pesquisa. Além dele, foram fundamentais as obras produzidas por Amado Nervo,
Octavio Paz e Margot Glantz que foram atualizadas e como pertencem ao século XX, nao
constam da obra de Alatorre.

Assim decidimos pela analise dos textos produzidos entre 0s contemporaneos de soror
Juana: a Defesa de Vieira feita por Mufioz de Castro, escrita em meados de 1691; o Discurso

Apologético de autor desconhecido e que se identifica apenas como “El Soldado Castellano”;
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0 sermdo do padre Palavicino, a Carta de Seraphina de Cristo, o Testemunho de fray Pedro do
Santissimo Rosario. Nesses textos é possivel rastrear que a ideologia dominante na época,
considerava a mulher incapaz de produzir escritos de qualidade, além de considerar um
despropdsito seu direito ao livre arbitrio e revela a recepcdo que tiveram a Crisis e a
Respuesta a Sor Filotea de la Cruz.

O subcapitulo correspondente ao século XVIII trata de trés escritos que se destacaram
sobre a poetisa e sua obra: Fama y Obras Pdstumas del Fénix de México, Décima Musa,
Poetisa Americana, sor Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa en el convento de San
Jerénimo de la Imperial ciudad de México (titulo da obra escrita por Castorena y Ursla),
bem como um apanhado geral da vida de soror Juana escrita pelo reverendo padre Diego de
Calleja, da Companhia de Jesus, no momento em que avaliava a obra de Castorena y Ursla a
fim de aprovar a referida obra para impressao, a Defesa em Favor de Viera escrito por Soror
Margarida Inacia e os textos de varios censores da obra da referida monja na qual os referidos
censores atualizam a Carta Atenagorica escrita por soror Juana.

Para efetivar a pesquisa proposta no século XIX elegemos como corpus as obras,
poesias, verbetes de dicionarios e discursos escritos pelos autores: Eduardo Asquerino (1853),
Rojas y Rbojas (1862), Juan Maria Gutiérrez (1865), José Maria Vigil, (1872), Salvador
Quevedo Zubieta (1883) e Marcelino Menéndez y Pelayo (1893), todos os trechos, capitulos
de obras, discursos e poesias, escritos sobre sua obra ou sobre séror Juana Inés, mostrando
assim como foi a sua recepcdo dela como escritora, poetisa, intelectual ou mulher no século
XIX que foram compilados por Antonio Alatorre (2007) em seu livro Sor Juana a través de
los siglos. Os autores em questdo foram escolhidos por se enquadrarem no critério deste
estudo.

A recepgdo das cartas escritas por soror Juana no século XX, mostra trés obras com
método e maneira de ver a recepcdo da vida e das cartas escritas pela monja bem distintas das
anteriores. A andlise do tema foi efetivado tomando como corpus a obra Juana de Asbaje,
escrita por Amado Nervo, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fé escrita por
Octavio Paz e Sor Juana Inés de la Cruz: autobiografia o hagiografia?, de Margot Glantz.

Os olhares que Amado Nervo, Octavio Paz e Margot Glantz lancam a vida e a obra
escrita por soror Juana evidenciam a mudanca dos tempos no que diz respeito a condi¢cdo da
mulher que, no inicio do seculo XX, mesmo com todas as mudancas e direitos conquistados
por ela, € possivel constatar um olhar machista na forma como Amado Nervo concebe a
liberdade e 0 acesso a educacéo e ao trabalho que as mulheres ja desfrutam e compara a vida e

obra da monja mexicana em sua época e faz deducdes de como seria se ela vivesse nesse
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século. O livro Juana de Asbaje, de sua autoria e escolhido para objeto de estudo neste
subcapitulo, esta dividido em catorze partes. O simples olhar para a divisdo dos capitulos do
livro e os temas analisados por Amado Nervo ja viabilizam uma forma bem diferente de
efetivar a atualizacdo da obra de soOror Juana, e sua analise desvela coisas até entdo
desconhecidas do publico, no que se refere a vida e a obra de séror Juana, especificamente a
forma como as cartas escritas por ela séo atualizadas.

Octavio Paz analisa a vida e a obra de séror Juana Inés dessa forma que deixo que ele
mesmo nos diga: “un mexicano del siglo XX lee la obra de una monja de la Nueva Espafia del
siglo XVII”. (PAZ,1992, p.18). Sua obra sobre soror Juana é um dos estudos mais
interessantes e completos ja escritos sobre a autora. Esta dividido em seis partes. Na primeira
parte, o autor faz um estudo completo sobre a Nova Espanha do seculo XVII (El Reino de la
Nueva Espafia) Neste capitulo, Paz faz um estudo sobre a sociedade do século XVII,
dividindo-o em quatro subcapitulos: Una sociedad singular; El estrado y el pdlpito;
Sincretismo e Império; una literatura transplantada. A ideologia politico-religiosa, as
caracteristicas do periodo colonial da época que mesclava a religido dos antigos mexicanos
com a religido catdlica e suas relagdes com a coroa denominada por ele de “sincretismo e
Império” e finalmente as caracteristicas da literatura que predominou no século como sendo
uma literatura transplantada.

Se hoje temos fonte de pesquisa para discorrer sobre o tema proposto, esta realidade s6
foi melhorar a partir de 1910, quando surgiu o livro de Amado Nervo. Com Margot Glantz,
escritora do século XX, a Gnica que ainda vive entre nds, a forma de olhar e atualizar as cartas
escritas por séror Juana, ja apresenta outra conotacdo. Esta autora afirma que soror Juana ndo
escreveu sua autobiografia e sim uma hagiografia, fato que contestamos ao expor no primeiro
capitulo deste estudo a razdo da discordancia.

O livro de Margot Glantz divide-se em duas partes, explicitadas por ela mesma em
uma nota explicativa no inicio do referido livro. Na primeira parte ela inclui a antologia da
obra de soror Juana Inés de La Cruz preparado para a biblioteca de Ayacucho, corrigida e com
acréscimos e na segunda ela faz diversos ensaios sobre a monja e seu mundo, e consta de
varios recortes sobre a vida, 0 contexto onde nasceu, viveu e produziu séror Juana. A parte da
obra que nos interessou analisar foi a primeira, na qual esta autora atualiza as duas cartas
escritas por séror Juana e analisa a Respuesta a Sor Filotea de la Cruz a fim de verificar se
este texto é uma autobiografia ou uma hagiografia. Esse aspecto muito nos interessou, por ser

um dos objetivos propostos nesse estudo fazer uma pesquisa no sentido de provar que séror



19

Juana escreveu sua autobiografia nesta carta. Ao final do estudo expomos nossas

consideracdes finais sobre a pesquisa.

1 SOR JUANA E A ESCRITA AUTOBIOGRAFICA

Escrever sobre si mesmo é uma tarefa que demanda do escritor um distanciamento do
objeto de estudo. Mas como realizar esta tarefa quando se é seu proprio objeto de estudo?
Como é possivel sair de si e autoanalisar-se sem ser subjetivo? Como expor o eu aos olhos
dos outros? Nao seremos tentados a mostrar apenas o lado bom e as qualidades para ser aceito
pelos leitores? O que dizem os tedricos sobre a escrita de si a este respeito? Alguns textos
pertencentes ao género da escrita autobiografica sdo as historias de vida, diarios de viagens,
diarios intimos, testemunhos, memdrias e a escrita epistolar, dentre outros tipos de escrita
reconhecidos como escrita do eu.

O objetivo deste capitulo é tecer algumas reflexdes sobre o tema da escrita
autobiografica, sobre a diferenca existente entre escrita autobiografica e autoficcdo e sobre as
marcas do ethos no texto em questdo. Para alcangar nosso objetivo, propomo-nos discorrer
sobre a nocdo que a palavra autobiografia tem recebido, que elementos caracterizam o texto
autobiografico, a diferenca entre autobiografia, o significado de autoficcdo e por que a
autobiografia € considerada hoje, pela critica genética, uma autoficcdo entre outros termos
que estdo ligados ao tema da escrita de si. Para alcangar nossos objetivos, langaremos mao das
torias de: Lejeune (2008), Willemart (2009), Mireaux (2005), Bosi (1994) Gomes (2004), Iser
(1996) Gale (2009), Tirado (1998) e outras pesquisas existentes sobre o0 assunto.

Falar de escrita do eu remete ao significado do termo tratado por muitos estudiosos
como sendo a escrita autobiografica. Seja qual for o tipo de texto autobiografico que
tenhamos em mente que tem nosso préprio ser como objeto de investigacdo, na hora de
escrever, sentimo-nos invadidos por um sentimento de estranhamento e inseguranca, porque
estaremos interrogando, refletindo, questionando nosso proprio ser e essa tentativa nos faz
desenvolver com nossa propria consciéncia um pacto, o de ndo mentir, falar a verdade. 1sso se

da segundo Miraux (2005, p. 9) porque surge a necessidade de se fazer uma auto interrogacao:

En su obra Pour une herméneutique littéraire, Hans Robert Jauss sugiere que la
pregunta impulsa a Adan a interrogarse acerca de la posicion de su ser, sobre el
significado de su gesto, sobre la esencia de su persona. Adan sabe donde esta porque
esta donde se encuentra: su morada es su Ser y su ser es su morada.
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Entdo o que é escrita autobiogréfica?

Kluger (apud GALE, 2009, p.24) sustenta que “A autobiografia, é a forma mais
subjetiva de historiografia. E historia na primeira pessoa do singular. Por necessidade contém
informacdo que ndo pode ser comprovada. [...] De fato, a autobiografia situa-se na fronteira
que divide a historia e a literatura imaginativa.”

Gale (2009) ao tratar da questdo da escrita autobiografica é de opinido que a distancia
entre “verdade oficial e a verdade de uma vida” ndo faz sentido para o leitor. O leitor quer
distinguir entre identidade narrada e identidade histdrica. Porque isso nos traz ao ponto
tedrico da questdo: em uma autobiografia, o autor e o narrador sao um. Ao ler um romance,
por outro lado, sempre pressupomos que o narrador ndao se confunde com o autor. Straub, a
respeito da autobiografia, exalta que escrever uma autobiografia ndo é uma tarefa facil porque
ao observar-se, avaliar-se, autoanalisar-se, testar-se e retratar-se, nessas e em outras atividades

autorreferenciais, ndo ha nada firme onde se segurar. Dessa forma:

O retrato que gradualmente emerge do eu observando e refletindo sobre si mesmo
era por natureza um trabalho em andamento, condenado a ser incompleto e
infindavel. Estaria, a principio, em outras palavras, na sua origem e na sua estrutura
bésica, sujeito a ser revisado e reescrito. Um aparente descrever de uma vida e de
um eu, tornou-se cada vez mais um reescrever relacional e especificamente
localizado de formas varidveis de uma existéncia em transicdo. (STRAUB apud
GALE, 2009, p.79-80).

A autobiografia estd intimamente relacionada com outros géneros vizinhos, como a
biografia, as memorias, o diério, o testemunho, no entanto todos estes textos apresentam
algumas diferencas que os colocam como textos pertencentes ao género da escrita de si, no
entanto a verdadeira autobiografia apresenta caracteristicas que a fazem diferente. Giddens

compara a escrita autobiografica com um exercicio de autoterapia, porque:

A autoterapia ndo € algo que é “feito” a uma pessoa, ou que acontece a ela; é uma
experiéncia que envolve o individuo na reflexdo sistematica sobre o curso do
desenvolvimento de sua vida. [...] A autoterapia se funda antes e acima de tudo na
auto-observacdo continua. “Cada momento da vida, € um novo momento” em que 0
individuo pode perguntar:” o que eu quero para mim mesmo”? Dessa forma, o autor
da autobiografia € estimulado a voltar tanto quanto possivel a infancia e a projetar
linhas de desenvolvimento potencial que abarquem o futuro. (GIDDENS apud
WILLEMART, 2009, p.71-72)

Hoje, essa realidade é conhecida como um exercicio de busca de autoidentidade,
considerando que a vida de todo ser humano € eivada — de vitorias e derrotas, e que todo ser
vivo € constantemente testado a enfrentar todos os momentos de sua vida, situacfes que

remetem a dor, decepcdes, alegrias, sentimentos de perdas, riscos, incertezas que formam a
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linha da vida de qualquer mortal. Entdo, ao fazer sua autobiografia, o individuo reflete sobre
si, sua trajetoria, enfrenta seus medos, suas fraquezas, descobre a si mesmo e gostando ou nédo
do que V&, pode libertar-se do passado-presente e seguir rumo ao futuro.

O autor/escritor do texto € quem primeiro 1€ o que escreve, sendo seu primeiro critico
mesmo tendo sempre em mente o0 pacto autobiografico. Falar de si, principalmente quando a
autobiografia é escrita pelo interessado, muitas vezes toma o rumo de uma simples biografia e
em todas as épocas as autobiografias foram escritas, sejam através de cartas, diarios,

testemunhos, memorias, conforme exalta Lejeune (2008, p.17):

Falar de si na terceira pessoa pode tanto implicar um orgulho imenso (é o caso dos
Comentarios de César, ou de textos como os do general De Gaulle), quanto uma
certa forma de humildade (€ o caso de certas autobiografias religiosas antigas, nas
quais o autobiografo se denomina” o servidor de Deus).

A fim de melhor elucidar a questdo da autobiografia, Lejeune (2008, p.19) lanca méo

da teoria da enunciacdo proposta por Emile Benveniste (2005) a fim de esclarecer que a
primeira pessoa se define pela articulacdo de dois niveis:

1. Referéncia: os pronomes pessoais (eu/tu) s6 possuem referéncia atual dentro do

discurso no proprio ato de enunciacdo. Benveniste assinala que o conceito “eu”

remete, sempre, aquele que fala e que identificamos pelo proprio fato de estar falando.

2. Enunciado: os pronomes pessoais de primeira pessoa marcam a identidade do sujeito

da enunciacdo e do sujeito do enunciado.

Esta situacdo permite ao leitor que de imediato identificar a identidade aceita por ele
como um fato. Quanto ao enunciado, trata-se de uma relagdo enunciada na qual se pode ou
nio acreditar. E entdo que Lejeune (2008, p.20-21) aponta duas situacbes em que a

identificacdo pode ser problematica porque:

a citacdo é o discurso dentro do discurso através do qual a primeira pessoa do
segundo discurso (citado) remete a uma situagdo de enunciado ela propria enunciada
no primeiro discurso e o discurso oral a distancia, porque as vezes é dificil
identificar a pessoa que fala a ndo ser pela voz.

No dialogo esta situacdo ainda € passivel de identificacdo, mas ha casos como uma
conversa de m&o Unica que inviabiliza esta teoria. Nesse caso, nos aproximamos da escrita.
Assim Lejeune (20008, p.21) afirma que *“quem enuncia o discurso deve permitir sua
identificacdo, no préprio discurso, de algum outro modo que por signos materiais tais como o

carimbo do correio, o grafismo ou as singularidades ortograficas.” Sobre esta situacdo
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acrescentamos que o enunciador do discurso vai mais além, ele se exp8e, desnuda-se, assina
seu documento, responsabiliza-se pelo enunciado, mesmo sendo ele seu primeiro leitor, o que
Iser (1983) chama de leitor implicito. Estes fatos caracterizam a identidade da escrita

autobiogréafica conforme afirma Lejeune (2008, p.33):

A identidade se define a partir de trés termos: autor, narrador e personagem.
Narrador e personagem sdo as figuras as quais remetem, no texto, o sujeito da
enunciacdo e o sujeito do enunciado. O autor, representado na margem do texto por
seu nome, é entdo o referente ao qual remete, por forca do pacto autobiogréfico, o
sujeito da enunciag&o.

O mesmo acontece com a escrita autobiogréafica, o autor do texto sabe por que escreve,
toma cuidado com o que escreve e adentra em si mesmo em busca de respostas as perguntas
que outros lhe fariam ou que ele mesmo se faria. Concordamos com Miraux (2005, p.12)

quanto ao sentido que o texto autobiografico pode passar:

La autobiografia pregona: asi, vuelve publico su texto y se hace pablica. Entonces,
¢como decirlo todo cuando se sabe que los demas vigilan, aprenden y sorprenden?
¢Y como saber si el lector entiende bien? ;Cémo captar, en la distancia que separa al
yo de la escritura, y luego a la escritura del lector, si el mensaje ha sido
correctamente percibido?

Quando escrevemos sobre nos, expulsamos do nosso interior o que gostariamos que
0s outros soubessem sobre nds, 0 que precisamos que saibam, sdo duas faces de um mesmo
ser que se tornam publica, é o eu oculto que desvendamos aos olhos da sociedade ou por
guerer ou por ser necessario em determinada etapa de nossa vida levar a publico estas
informacdes. Assim o texto autobiografico desnuda o outro aos olhos do leitor, que sente
necessidade de refletir se aceita ou ndo o discurso como verdadeiro.

A palavra “autobiografia” foi importada da Inglaterra no inicio do século XIX e
empregada em dois sentidos préximos, mas mesmo assim diferentes. O termo autobiografia
foi proposto por Larousse, em 1886: “Vida de um individuo escrita por ele préprio.” Larousse
contrapde a autobiografia, que € uma espécie de confissdo, as Memadrias, que contam fatos
que podem ser alheios ao narrador. Em sentido mais amplo, “autobiografia” pode designar
também qualquer texto em que 0 autor parece expressar sua vida ou seus sentimentos,
quaisquer que sejam a forma do texto e o contrato proposto por ele e textos de ficcdo de
natureza autobiogréfica.

A autobiografia, a escrita do eu que se desenvolveu no mundo ocidental desde o
século XVIII, é um fendmeno de civilizacdo e mais, ja que o ato autobiografico pde em jogo

vastos problemas, como os da memoria, da construcdo da personalidade e da autoanalise.
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Gomes (2004, p.11) afirma que nessa época, individuos considerados comuns “passaram a
produzir, deliberadamente, uma memoria de si. Um processo que € assinalado pelo
surgimento, em lingua inglesa, das palavras biografia e autobiografia no século XVII, e que
atravessa o século XVIII e alcanga seu apogeu no X1X”. Uma questdo primordial neste estudo
é o fato de ndo se poder pensar a escrita autobiogréafica dissociada do estudo da memoria.

Se considerarmos gue a autobiografia é antes de tudo um texto literario, ela traz em si,
dois aspectos: a descricao tedrica do género e das formas que ele utiliza e o da critica, que diz
respeito a leitura interpretativa de textos particulares e assumidos como tal. O exercicio da
escrita autobiografica passa pela memoria. Concordamos com Bosi (1994, p.20) quando ela
afirma que “Lembrar n3o é reviver, mas refazer. E reflexdo, compreenso do agora a partir do
outrora; € sentimento, reaparicdo do feito e do ido, ndo sua mera repeticdo”. Lembrar-se
entdo, é uma palavra que evoca um movimento do cérebro ao retornar a mente o que estava
guardado na memédria. Qual a ligacdo da escrita autobiografica com a memaoria? Memoria é
normalmente conhecida e definida como a capacidade de adquirir, armazenar e recuperar
(evocar) informacdes disponiveis, seja internamente, no cérebro (memdria bioldgica), seja
externamente, em dispositivos artificiais (memoria artificial). E a base do conhecimento
adquirido pelo ser humano, devendo, portanto, ser trabalhada e estimulada.

E através da evocacdo do nosso passado que tentamos explicar 0 nosso presente, nossa
identidade, como ela se formou, como nos tornamos este sujeito, e fazemos isso conversando
com nos mesmos, refletindo sobre nos, analisando nossa personalidade. Como nos tornamos o
que somos? O que justifica nossas escolhas? Quem somos nds? Estamos sendo verdadeiros ao
expor nossa autobiografia? A partir de nossa autobiografia, tentaremos comunicar-nos com
nossos leitores, persuadi-los a aceitarem-nos como somos a perdoarem nossas transgressoes.
E preciso coragem, voltamos a afirmar, para desnudar-nos aos olhos dos outros e revelar
nosso verdadeiro intimo.

Como acontecem a memoria e o projeto social do individuo nos dias de hoje? A
memoria é vista como aquilo que nos leva a ver o passado que propde 0 presente em um
sentido. Aquilo que faz e perfaz o homem como ser vivo e reflexivo. Neste sentido, podemos
ver, por exemplo, que o que chamamos de poética social sdo as contraposi¢fes do que
fazemos. Esse afloramento do passado combina-se com o processo corporal e faz parte do
presente da percepcdo. Levamos em consideracdo que recordar é retornar ao passado,
ressuscitar os fatos que ocorreram conosco ou com determinado ser humano e que a narragéo
destes fatos estd condicionada a memoria e a forma como estas recordacbes vém a

consciéncia do narrador damo-nos conta de que nenhum tipo de escrita autobiografica pode
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ser levada a termo sem o uso da memoria. Assim concordamos com Bosi (1994, p.56) quando

ela afirma que:

O instrumento decisivamente socializador da memoria é a linguagem. Ela reduz,
unifica e aproxima no mesmo espago historico e cultural a imagem do sonho, a
imagem lembrada e as imagens da vigilia atual. Os dados coletivos que a lingua
sempre traz em si entram até mesmo no sonho (situacdo- limite da pureza
individual).

Como a memoria € um fator ligado a cultura e as condic¢des sociais de cada época, é
possivel rastrear nos textos autobiograficos, aspectos relacionados a valores, rituais,
interdicdes e organizacgdo politico-social. Mesmo as sociedades primitivas, que ndo possuiam
0 dominio da escrita, faziam uso da tradicdo oral para perpetuar suas tradi¢des, seus mitos
através da tradicdo oral. Historicamente a passagem da memdria oral para a memdria escrita,
baseou-se nos mitos da literatura oral transmitida de geracdo a geracdo, tendo até mesmo um
personagem, “Mnemon”, responsavel pela ordem juridica de zelar pela memoria, dando
testemunho de todos os fatos que se sucediam na comunidade e com o passar do tempo, este
personagem evoluiu para a figura do arquivista. O exercicio da memoria esta presente em
muitas de nossas atividades cotidianas e no que diz respeito aos textos literarios, o
autor/escritor sempre langa mao de recordacdes que aliadas a sua imaginacédo criadora, geram
a obra de arte literaria que sai do esquecimento para as paginas. Assim, ndo existe texto
autobiografico sem o uso da memoria e a escrita epistolar, ele tém sido, através dos séculos,
um meio eficaz de conhecermos a vida e a obra de muitos vultos através da histéria. O
proximo subcapitulo dedica-se a tratar da carta como um dos instrumentos caracteristicos do

género autobiogréafico.

1.1 A Carta como Género Autobiografico

As cartas representam um género literario reconhecido como sendo um texto
subjetivo, conforme afirma Tirado (1998, p.240): “La epistola es una manifestacion literaria
en el sentido primitivo derivado de lettera, es decir, escrita-antiquisima”. N&o é de hoje que as
cartas escritas tém sido objeto de estudo, a esse respeito podemos citar o exemplo das cartas
biblicas, que tém sido objeto de um bom nimero de estudos literarios. A carta moderna,
segundo Tirado (1998, p.240):

Surge a partir do século XVIII junto com a burguesia e o conceito de sujeito livre,
pois é ai que aparece a carta privada e a no¢do de privacidade de um sujeito que se
comunica com outro ainda que tal privacidade tenha sido quebrada pela publicacdo
de epistolérios.
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Nesse sentido, as cartas representam um género literario reconhecido como sendo um
texto subjetivo que pode ser passivel de ser publicada pelo receptor da carta ou por outra
pessoa que veha a ter acesso a elas, mesmo que este fato, como vai ser elucidado mais adiante
neste estudo através das consideracdes efeticadas por Lejeune.

A Resposta a Sor Filotea de La Cruz se insere no género da escrita epistolar, nesse
texto observamos que soror Juana faz uso da memoria para discorrer sobre um assunto
anterior ao texto e é possivel ao leitor acompanhar os fatos lendo o discurso de séror Juana
que faz um texto autobiografico, como explica Tirado (1998, p.240). “La carta o epistola
forma parte de una amplia gama de manifestaciones escritas que se vienen englobando, por lo
general, bajo el marbete de “escrituras del yo”, escritura subjetiva, esto es, biografias,
autobiografias, memorias, diarios”. Este capitulo, detem-se particularmente no estudo de uma
carta, intitulada Respuesta a Sor Filotea de La Cruz e que foi escrita por soror Juana Inés de
La Cruz.

Ao fazer a leitura da Respuesta a Sor Filotea de La Cruz, percebe-se o esforco de
soror Juana no sentido de sensibilizar seus leitores de sua inocéncia a respeito da escrita de
sua carta anterior, a Carta Atenagorica, e nesse sentido se vé obrigada a langar mao de suas
lembrancas, evocar suas memorias e ao fazé-lo escreve sobre si, toma-se como objeto de

estudo, 0 que na opinido de Bosi (1994, p.47):

A memoria permite a relacdo do corpo presente com 0 passado e, a0 mesmo tempo,
interfere no processo “atual” das representacdes. “Pela memdria, o passado ndo s6
vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as percepcOes imediatas, como
também empurra, ‘desloca” estas Ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia. A
memoria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e
penetrante, oculta e invasora.

Questionamentos sobre as narrativas de si ou autobiografias adquirem importancia
guando estes textos, dada a sua seriedade, transformarem-se em objeto de estudo. No caso de
soror Juana, ela refletiu sobre si mesma e escreveu sua autobiografia que neste estudo sera
chamada de autoficcdo porque sentiu a necessidade de escrever a resposta a uma carta,
anteriormente publicada pelo bispo de Puebla, Manuel Fernandez de Santa Cruz que,a guisa
de prélogo, publicou uma carta sua na qual advertia séror Juana Inés de La Cruz a ndo gastar
seu tempo e inteligéncia com coisas que poriam sua alma em perigo. Foi exatamente em
resposta a esta carta que surgiu a Respuesta a Sor Filotea de La Cruz (pseudénimo do bispo
de Puebla). Como ja afirmamos, ela sabia o que estava escrevendo, escreveu para se defender,

mas como escolhia o que podia ser escrito, sua autobiografia pode ser denominada de
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autoficcdo, uma vez que a autora desta carta usou de subjetividade e foi critica e leitora do
que ia escrevendo, escolhendo as oracGes, termos, adjetivos, metaforas tudo que existisse a
seu alcance na tentativa de realizar sua autodefesa, mas a0 mesmo tempo escreveu sua
autobiografia que neste estudo pode ser denominado de ethos e autoficcéo.

Cartas foram o0 meio mais comum de comunica¢do em muitos séculos inclusive no
século XVII, e mesmo hoje com o e-mail, as cartas ainda sdo consideradas documentos muito
importantes do ponto de visto juridico uma vez que podem decidir muitas questdes. Nesse
caso pode-se afirmar que a carta € importante tanto como manifestagdo comunicativa, uma
vez que pde em contato dois sujeitos, um que transmite uma mensagem e outro ao qual a
mensagem € destinada e apos recebé-la pode ou nédo a ela responder conforme afirma Tirado
(1998, p.241).

Este interés por lo privado se traduce en el campo de las letras por el deseo de
conocer a la persona de carne y hueso cuyas obras literarias se presentan como
producciones de gran importancia que han hecho que determinados autores-personas
pasen a formar parte de la cultura y la historia de toda una época.

Do ponto de vista da analise do discurso, a carta estd bem proxima a conversacéo por
entenderem os teoricos da andlise do discurso que a carta € uma forma de interacao verbal. De
que forma as caracteristicas de uma carta e uma conversagdo se articulam e entrecruzam?

A correspondéncia para muitos autores é entendida como escrita subjetiva e de si,
porgue em seu contexto muitas marcas apontam para os sentimentos e intenc¢des do sujeito, o
que faz da carta uma fonte documental passivel de analise do ponto de vista da enunciagédo do
discurso. Essa ideia estd de acordo com o que afirma Vergara (1996, p.152): “El emisor,
empleando enunciados meta comunicativos tipicos, propone en el texto controlar la recepcion
de la carta”. O texto escrito por soror Juana caracteriza-se por ser também marcado pela
interacdo verbal como um processo interativo centrado no agente, no qual o texto € o
resultado do emprego que soror Juana faz da linguagem como emissora e tem objetivos
definidos.

A carta € um género de comunicacdo linguistica que pode ser rastreado desde a
antiguidade greco-latina. No século XVII, a carta era 0 meio mais comum de comunicacgéo
principalmente quando pensamos em monjas enclaustradas e com um enorme sentimento de
vazio e sede de comunicagdo com o mundo fora dos muros do claustro. A esse respeito
Octavio Paz (1992, p.168) explica que os conventos eram uma espécie de prisao e em alguns
€asos as meninas ou mocgas eram enviadas aos conventos por seus pais, irmaos ou maridos por

toda a vida.
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La poblacién de los conventos estaba compuesta por las monjas, su servidumbre
(criadas y esclavas), que su familia internaba, a veces por toda la vida; las “donadas”
eran mujeres que, sin profesar, habian resuelto recogerse en el sagrado de sus muros.
Las monjas llevaban al convento a sus criadas y esclavas. La proporcion entre unas
y otras es reveladora: habia tres criadas por cada monja:[...] Las celdas eran
individuales y en ocasiones tan grandes que dentro de ellas podia albergarse
holgadamente una familia entera.[...] Las celdas tenian bafio, cocina y una estancia,
ademas de la habitacion para dormir.[...] En realidad, los conventos eran pequefias
ciudades y las celdas eran apartamentos o, incluso, casitas construidas en los vastos
patios. Cada una de las grandes celdas albergaba a una religiosa, a la nifia o nifias
confiadas a su cuidado, las criadas de su servicio y las favorecidas.

O ato de escrever permite o estreitamento e manutencdo dos vinculos com seu
passado, o restabelecimento do fluxo de comunica¢do com as pessoas. Uma carta enviada e
recebida viabiliza a manutencdo dos vinculos de amizade e € um poderoso instrumento que
permite um olhar sobre si mesmo ao envia-la e uma reflexdo sobre a mensagem escrita ao
receber sua resposta. Este exercicio permite uma transformacdo no remetente por meio da
reflexdo sobre o que ird escrever- seu discurso e no(s) destinatario (s) de sua mensagem.

Nesse contexto, era normal que qualquer moga em qualquer idade, no caso de séror
Juana desde a adolescéncia se sentisse solitaria e com desejos de comunicar-se, como explica
Paz (1992, p.173):

O convento, a0 mesmo tempo em que lhe permite adentrar no mundo masculino,
impede que este entrar seja de forma plena. As pirdmides sdo sepulcros para 0s
corpos mortos dos farads. Os conventos sdo prisdes para 0s corpos em vida, s6 a
alma pode tentar escapar, mas mesmo ela esta presa por grilhdes. Mesmo vivendo
em um ambiente onde as monjas eram incentivadas a auto flagelar-se, mortificar-se
e mesmo seu amigo intelectual Sigiienza, por medo do sentido que suas palavras
podiam ser tomadas dizia que todas estas coisas eran “son cosas muy santas”.

Paz explica que a vida nos conventos era complicada para aquelas pessoas que nao
estavam preparadas, porque o tédio e muito tempo sem ocupacgdo era um territério propicio
aos delirios, desgosto e horror por si mesmo e por suas irmas. Os conventos, na maioria das
vezes, eram um ninho de fofocas, intrigas e conjuracdes e o amor pelo poder levava muitas

monjas a formar grupos e bandos. O preco era alto porque, segundo Paz (Id., p.177):

Para servirse de los otros, el ambicioso no tiene mas remedio que servirlos. Sor
Juana se quejé mucho de las intrigas y envidias de sus hermanas; es casi seguro,
ademas, que su renuncia a las letras haya sido el resultado de una cabala clerical en
su contra. Pero ella también, segun se vera mas adelante, domind este arte hecho de
ingenio, disimulo, paciencia y sangre fria.

Encontramo-nos diante de um género textual que implica a conjuncdo de dois tempos
diferentes, vinculo de dois espacos distantes onde ha a mescla da acdo enunciativa com a
referéncia metatextual, limite entre a interacdo dialdgica e o discurso autbnomo maxima

expressao da utilizacdo retdrica ao servico da comunicacdo entre 0os homens, sim porque a



28

carta € um género textual que possui um carater literario porque, como vimos elucidando em
todo este capitulo, trata-se de uma forma de comunicacdo com caracteristicas proprias, na
gual ha a existéncia de um emissor, uma mensagem, um destinatario, um canal, um cédigo em
forma de comunicacdo dialégica que se aproxima e muito da conversacdo, mas que difere
desta porque apresenta um dialogo que tem lugar na auséncia de um dos interlocutores, ja que
emissor e interlocutor s@o, por sua vez, narrador e narratario de um discurso que, ainda que
privado, pode ser publicado como aconteceu com a Carta Atenagorica escrita por soror Juana
Inés de La Cruz. Sobre este aspecto percebe-se em todos os tedricos que escreveram sobre
soror Juana, principalmente em Otavio Paz, que a soliddo compelia séror Juana a buscar uma
maneira de comunicacdo com o mundo, era a necessidade de ouvir e ser ouvida que a impelia
a escrever cartas, fato que escandalizou alguns de seus bidgrafos, por se tratar de uma monja,
de acordo com Paz (1992, p.181).

Fue una infatigable escritora de cartas. Tenia corresponsales en América y en
Espafia. Uno de ellos fue el padre Diego de Calleja. [...] La avidez de sor Juana por
la comunicacion escrita revela cierto oportunismo, un ansia inmoderada por conocer
y ser conocida. Vanidad, si, pero asimismo soledad. [...] La melancolia que provoca
invariablemente el estudio de nuestro pasado se transforma en desesperacion. [...]
Leer y escribir es conversar con los otros y con uno mismo. En ambos casos nuestro
interlocutor es un ausente- presente que nos habla sin lengua y que nos oye sin
orejas.

Para Paz (1992), La Respuesta ao bispo de Puebla foi escrita com animo defensivo e
quando soror Juana passava por uma situacdo muito dificil e como tal contém revelacdes
preciosas sobre 0s anos de sua meninice e adolescencia, sobre a situacdo da mulher na época
em que viveu sua vida privada e a tentativa de provar que escreveu a Crisis por ordens
superiores o que leva muitos de seus leitores e criticos a afirmar que La Respuesta ndo é uma
autobiografia e sim uma autodefesa, no entanto, este estudo demonstrard que apesar de
escrever uma autodefesa ela expds sua outra face e fez sua autobiografia, aqui denominada
por nds como autoficcdo e ethos.

Considerando a época e a situacdo em que soror Juana escreveu sua Respuesta a Sor
Filotea de La Cruz, ela pensa em seu receptor e no que deveria ser narrado, sendo sua
autobiografia um trunfo utilizado em sua autodefesa, mas sem deixar de ser sua autobiografia
(o que chamaremos aqui de autoficgcdo), por preencher todas as caracteristicas de uma escrita
subjetiva de si e dos fatos importantes que deveriam ser narrados sobre sua vida privada.
Benveniste (2005, p.267) afirma que, quem faz uso da escrita subjetiva do eu est4 fazendo

uma enunciacdo e, portanto, desvendando seu eu expresso no discurso:
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Toda enunciacéo que suponha um locutor e um ouvinte, e, no primeiro a intengéo de
influenciar, de algum modo, o outro € escrita de si e em primeiro lugar a diversidade
dos discursos orais de qualquer natureza e de qualquer nivel, da conversa trivial a
oracdo mais ornamentada. E é também a massa dos escritos que reproduzem
discursos orais ou que lhes tomam emprestados a construcdo e os afins:
correspondéncias, memodrias, teatro, obras didaticas, enfim todos os géneros nos
quais alguém se dirige a alguém se enuncia como locutor e organiza aquilo que diz
na categoria da pessoa.

A enunciacdo do discurso falado ou escrito € uma caracteristica inerente aos seres
humanos e estd vinculado aos géneros do discurso que por sua vez estdo vinculados a
determinadas situaces sociais de interacdo e dentro de determinadas esferas sociais tendo,
portanto, uma finalidade discursiva. Nesse caso, cada autor de determinado discurso tem sua
finalidade discursiva, sua propria concepc¢ado de autor e destinatério.

Além disso, os discursos estdo relacionados a consciéncia subjetiva dos individuos que
participam da coletividade e sdo regidos por normas pertinentes a cada época que variam de
uma para outra na escala social e grau de coergdo. Assim, as representacGes sociais de cada
época impdem ao sujeito o que pode e ndo pode ser dito, como é possivel comprovar no
discurso de soror Juana Inés de La Cruz no qual algumas marcas discursivas referem-se a ela,
outras vezes a seu receptor, soror Filotea de la Cruz e outras vezes dirigem-se a seus outros

leitores.

Perdonad, Sefiora mia, la digresién que me arrebato la fuerza de la verdad; y si la he
de confesar toda, también es buscar efugios para huir la dificultad de responder, y
casi me he determinado a dejarlo al silencio; pero como éste es cosa negativa,
aunque explica mucho con el énfasis de no explicar, es necesario ponerle algin
breve rétulo para que se entienda lo que se pretende que el silencio diga; (CRUZ,
2000, p.27).

Como modalidade de interacdo verbal, a carta apresenta trés caracteristicas: escrita,
tempo, e espaco distintos, fatos que a distinguem das formas dialdgicas orais. Mas as cartas
séo escritas com o objetivo central de comunicar algo. Sdo discursos elaborados pelo emissor
com todos 0s recursos possiveis de estabelecer uma comunicacdo com o destinatario.
Comprovando o que afirma Benveniste (2005, p.268): “O discurso emprega livremente todas
as formas pessoais do verbo, tanto eu/tu como ele. Explicita ou ndo, a relacdo de pessoa estd
presente em toda parte™.

A relacdo basica comunicativa no texto-carta pode formular-se em termos de um eu
gue enuncia e um tu que Ié. Este processo caracteriza-se por uma presenca-auséncia, tanto do
destinatario, no momento da escritura como do emissor no momento da leitura. Um texto
carta apresenta através da linguagem escrita os elementos do processo da comunicacao

epistolar: emissor ou remetente- mensagem- destinatario, fatos que permitem aos participantes
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humanos reais - voltar a ser presentes ao outro durante a comunicacdo. “E ainda Benveniste
(2005, p. 278) quem nos da a explicacdo; “Eu so pode definir-se em termos de locugdo”, nao
em termos de objetos, como um signo nominal. Eu significa “a pessoa que enuncia a presente
instancia de discurso que contém eu”. “Instancia unica por definicdo, e valida somente na sua
unicidade.”

Assim, a correspondéncia, para muitos autores, é entendida como escrita subjetiva e de
si, porque em seu contexto traz muitas marcas que apontam para 0s sentimentos e intengdes
do sujeito que escreve o que faz dela uma fonte documental. A Respuesta a Sor Filotea de La
Cruz apresenta um clima politico, tenso e € possivel constatar a mistica religiosa, o poder da
Igreja sobre seus membros, construidos e expressos no discurso enunciativo de soror Juana
Inés de La Cruz, a presenca de uma matriz teoldgico-politica que retroalimenta a sociedade
teocéntrica e hierdrquica comandada pelos homens da época. No proximo subcapitulo

objetivamos fazer a diferenca entre autobiografia e autoficcao.

1.2 A Respuesta a Soror Filotea de La Cruz: Autobiografia ou Autofic¢édo

Por questBes didaticas é mister voltar ao conceito de autobiografia, definir o que seja
autoficcdo e mostrar as diferencas existentes entre estas duas proposi¢cdes a fim de expor
porgue, na concepcdo de Philippe Willemart, a Respuesta a Sor Filotea de La Cruz enquadra-
se no género autoficgéo.

Na definicdo de autobiografia proposta por Lejeune, entram em jogo elementos
pertencentes a quatro categorias distintas: a forma de linguagem, narrativa, prosa e o tema
tratado como sendo a vida individual de uma personalidade, a identidade do autor (que deve
referir-se a uma pessoa real e coincidir com o narrador dos fatos e o personagem principal do

texto). De acordo com Lejeune (2008, p.14):

E uma autobiografia toda obra que preenche ao mesmo tempo as condicdes
indicadas em cada uma dessas categorias. Os géneros vizinhos da autobiografia ndo
preenchem todas as condi¢cdes. Como por exemplo: as memodrias, biografia, romance
pessoal, poema autobiografico, autorretrato, e ensaio.

Os textos que se enquadrariam no género da escrita autobiografica, como ja foi
explicitado anteriormente, sdo as memorias, o testemunho, os diérios, as cartas. A
correspondéncia € um exercicio do eu que atua tanto em quem a escreve e envia quanto em
guem a recebe. O remetente, no momento da escrita da carta, planeja o que vai dizer ao outro,

embora este exercicio seja uma espécie de informativo do modo como esta sua vida, 0s
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acontecimentos do dia a dia. O narrador da carta certifica-se de que usou as palavras certas,
se a mensagem foi enviada de modo a ser bem entendida pelo destinatario, o narrador, ao
tempo em que inspeciona a si préprio pelo que vai dizer, abre-se, expde-se para libertar-se.
Mas, de acordo com Lejeune (2008), em todo exercicio da escrita autobiografica, existe uma
condigdo para que o referido texto passe a ser reconhecido como tal, que é a coincidéncia de
identidade entre autor, narrador e personagem.

Miraux (2005) compartilha da mesma idéia de Lejeune, quando afirma que para que
um texto se enquadre no género da escrita autobiogréfica € preciso que existam algumas
condigdes como: narrador autodiegético e coincidéncia de identidade dos individuos aos
quais remetem os aspectos das pessoas gramaticais. Ao estudar um texto a fim de verificar se
0 mesmo é uma autobiografia, o leitor tem de elucidar a proximidade que ha entre um
documento autobiogréfico e uma ficcdo autobiogréafica. A esse respeito, Lejeune (2008)
explica que se deve levar em consideracdo que a autobiografia elucida fendmenos como a
ficcdo nédo o faz.

Como podemos observar até aqui, 0 ato de escrever sobre si, sua historia e suas
memorias € muito antigo, s6 ndo tinha sido objeto de estudo cientifico da forma como hoje
tem. S6 com a modernidade voltamos para esta particularidade de estudo uma vez que a ideia
de igualdade e liberdade tem consagrado o lugar de individuo na sociedade, viabilizando
assim o surgimento da construcdo da escrita de si através das memdrias individuais como
explica Gomes (2004, p.13) “E exatamente porque o “eu” do individuo moderno nio é
continuo e harménico que as préaticas culturais de producdo de si se tornam possiveis e
desejadas, pois sdo elas que atendem a demanda de certa estabilidade e permanéncia através
do tempo”.

A acdo de produgdo dos textos autobiograficos ou ndo, estdo intrinsecamente
relacionados ao ato de narrar. Ricouer (apud WILLEMART, 2009, p.131) comparte a ideia
que narrar equivale a interpretar o que quer que nos remeta a ficgdo historica, entdo narrar o si
é interpreta-lo, escrever seu nome na capa de um livro e ser o personagem da histéria narrada,
A autobiografia esta ligada a promessa de ndo faltar com a verdade, o que Lejeune (2008)
chama de pacto autobiogréfico.

As narrativas autobiograficas estdo eivadas de fatos, histérias que ao serem narradas
permitem que o (a) narrador (a) saia de seu imaginario, 0 que na concepcdo de Willemart

(2009, p.133) configura um acontecimento que faz com que a histéria avance.
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Empurrado para fora de si préprio por um fato inesperado ou inserindo-se em
determinado fato escolhido, o escritor ird ao encontro de si e sera forcado a por seu
eu em banho- Maria. Tera de abandonar aquilo de que acredita lembrar-se por aquilo
que lhe é lembrado por seus préximos ou pela Historia. Seu imaginario tera de se
dobrar as lembrancas de seus contemporaneos ou aos acontecimentos histéricos.

A nocdo de imaginario no texto autobiografico remete a nocéo de leitor implicito. Ao
abordarmos a questdo do leitor implicito no texto autobiografico, ndo podemos deixar de
lembrar quem a abordou em sua teoria do efeito estético. A teoria do efeito estético de Iser
(1996) parte de dois pontos centrais: a interacao texto-leitor e a concepcéo de leitor implicito.
O questionamento dessa segunda categoria, conforme Iser (1996, p.11-13), ndo se funda em

um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto.

E na interacio texto-leitor que o tedrico concebe a Teoria do Efeito Estético. [..] 0
texto literario se origina da reacdo de um autor ao mundo e ganha o caréter de
acontecimento a medida que traz uma perspectiva para 0 mundo presente que ndo
estd nele contida. [...]Jo texto ndo pode ser fixado nem a reacdo do autor a0 mundo,
nem aos atos da selecdo e da combinacgdo,nem aos processos de formacao de sentido
que acontecem na elaboragdo e nem mesmo & experiéncia estética que se origina de
seu carater de acontecimento; ao contrario, o texto € processo integral, que abrange
desde a reacao do autor ao mundo até sua experiéncia pelo leitor.[..] se a estética do
efeito compreende o texto como um processo, entdo a praxis da interpretacéo, que
dele deriva, visa principalmente ao acontecimento da formacéo de sentido.

Seguindo este raciocinio, o autor/personagem/narrador de um texto autobiogréafico, é o
leitor implicito de seu texto antes de qualquer outra pessoa, conforme Iser (1996, p.15), “na
leitura acontece uma elaboragdo do texto, que se realiza através de certo uso das faculdades
humanas”. Desse modo, ndo podemos captar exclusivamente o efeito nem no texto, nem na
conduta do leitor; o texto é um potencial de efeitos que se atualiza no processo da leitura.
Estas reflexdes levam a escrita de si a assumir caracteristicas ficcionais conforme afirma
Candido (1992, p.50) quando afirma ser o aspecto ficcional um componente do texto
autobiogréafico porque:

[...] Toda biografia de artista contém maior ou menor dose de romance, pois
freqlientemente ele ndo consegue por-se em contato com a vida sem recrid-la. Mas,
mesmo assim, sentimos sempre certo esqueleto da realidade escorando 0s arrancos
da fantasia. Na mentira das Confissdes, de Rosseau, percebemos essa ossatura que
ndo nos deixa confundi-la com um romance. [...] Em Infancia, o esqueleto quase se
desfaz, dissolvido pela maneira de narrar, simpatica e ndo objetiva, resgatando
apenas uns pontos de ossificagao para nos chamar a realidade.

Modernamente a guarda de dados que remetem a vida particular dos individuos, tem
se dado de forma fragmentada e tudo o que diz respeito a sua historia de vida, social, politica,
econdmica, rotineira como suas vidas, € incentivado pela sociedade cuja cultura leva o mesmo

a cultuar a sobrevivéncia na memoria dos outros, muitas praticas adotadas na sociedade



33

moderna como adentramento de si através do incentivo a construcdo de meditacfes, exames
de consciéncia, terapias voltadas ao exame de si, escrita de diarios com o fim de que
examinando o eu interior e as agdes rotineiras melhoremos nossa conduta em sociedade
configurando o que Gomes (2004, p.14) exalta ser a construcdo de dois sentidos de verdade

como sinceridade:

A verdade dos fatos e a da sinceridade do individuo — viria a influenciar a escrita da
historia de varias maneiras e de forma gradativa, especialmente a partir das décadas
finais do século XX. Pode-se dessa maneira tracar relagbes — nem mecanicas, nem
imediatas — entre uma histéria da subjetividade do individuo moderno, uma histéria
das praticas culturais da escrita de si e de uma histéria da Historia que reconheceu
novos objetos, fontes, metodologias e critérios de verdade histéricos.

Este ponto de vista coincide com a teoria de alguns tedricos da escrita de si como, por
exemplo, Philippe Willemart (2009) na medida em que estas escritas de si assumem o carater
de subjetividade de seu autor como dimensdo integrante de sua linguagem e através de seus
escritos constroi sua verdade sendo ele mesmo o primeiro leitor de si, 0 que escolhe o que vai
ser dito e 0 que vai ser omitido, assumindo assim a autoria do texto e a confirmacao da nogédo
do que ele chama de scriptor/autor/personagem e a0 mesmo tempo a nocdo de autoficgéo.
Willemart (2009, p.30) explica que este processo acontece quando:

Rascunhando péginas e paginas, o escritor encontra novas solicitagdes, que surgem
nos siléncios, nas rasuras e na invencao da escritura. Ele se torna, entdo, scriptor, ou
instrumento dessas chamadas e solicitacBes e, em seguida, leitor de sua escritura.
Assim, ele constr6i a memdria da escritura. [...] Em um Gltimo movimento, de
scriptor a leitor, o escritor se torna autor, na mesma pagina rasurada, quando ndo
volta mais atras e passa ao paragrafo ou a pagina seguinte.

Ao teorizar sobre autobiografia, Willemart (2009. p.16) desenvolve alguns conceitos
como: sujeito, grdo de gozo, texto mdvel e scriptor. Por sujeito, entende-se “o ser falante que
imerso na linguagem como todos nos, de repente ou aos poucos, apropriando-se da tradicéo e
de terceiros, exerce sua autonomia e cria uma arte original ou um discurso novo durante a
construcdo de sua obra ou sua anélise”.

A recordacdo de fatos, experiéncias passadas através da memoria, esta intrinsecamente
relacionada a questdo da subjetividade e do processo de criacdo, porque todo texto
autobiografico se prende as vivéncias do agente individual que € um ser subjetivo, uma vez
que o processo de narracdo de suas proprias recordacbes pde de frente:
autor/narrador/protagonista e nesse ponto surge uma questdo muito importante: a forma como
se originam os textos que na concepcao de Willemart (2009, p.30) sdo denominados de gréo
de gozo ou pedaco do real. E este impulso que “leva o escritor a se dizer, a dessubjetivar-se

para renascer como autor, bloqueado pelo texto movel — conjunto de impressdes, de
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sensacOes, aliadas as chamadas do grande outro”. Nesse contexto se dd& o movimento —
scriptor-leitor, levando o escritor a tornar-se autor, e € este ciclo que faz “emergir, aos poucos
um texto novo, original e significativo, que tem a vantagem de trabalhar sua relacdo com seu
inconsciente e com o de seus leitores”.

O texto produzido por este movimento é denominado por Willemart (2009, p.31-32),
como texto movel que aliado ao desejo do escritor, desencadeia a constituicdo da “memdria
da escritura de determinados contos, romances ou poemas”, formando a memoria da escritura,
transformando o escritor em instrumento de sua escritura, viabilizando uma luta entre o
escritor-scriptor e o autor leitor e exigindo o surgimento do pacto autobiografico, mas nao da
forma como afirma Lejeune (2008) e sim como pontua Willemart (2009), quando afirma que
o autor/narrador/personagem da autobiografia escreve uma autoficcdo, porque ao refletir
sobre si, a escrita autobiografica, ou escrita de si, caracteriza uma narrativa na qual um
narrador em 12 pessoa se identifica explicitamente como autor autobiografico, mas vive
situacGes que podem ser ficcionais, uma vez que o autor/narrador/scriptor se apropria da
autobiografia e é seu primeiro leitor ele, j& nesse primeiro processo, ficcionaliza o texto
escrito através da subjetividade, ressaltando assim o carater falho da escrita autobiografica,
explicada por Willemart (2009, p.31-32) ao afirmar que:

O texto movel, aliado ao desejo do escritor, desencadeia a constitui¢do da “memoria
da escritura” de determinado conto, romance ou poema. [..] A memoéria da
escritura nunca serd definitiva, e continuard a juntar informagdes que entram no
mesmo espaco e se auto- organizam nos dois sentidos, ascendente e descendente,
como ja sublinhei, transformando o escritor em instrumento de sua escritura, ou seja,
em scriptor.

Dessa forma, o processo de escritura do eu, conforme este autor permite que possamos
assistir a uma luta entre o escritor-scriptor e o autor-leitor, conforme atestam as rasuras. Ha
dois tipos de informac@es: as da memdria da escritura, que ja estdo na mente, e aquelas que,
atraidas pela escritura, explodem de repente, vindas do meio ambiente, das leituras ou da
tradicdo. A transferéncia atira esses dois tipos de informacdes, que se espalham na pagina
adquirindo uma existéncia para o escritor.

Este tipo de representacdo escrita, hoje, sinaliza para uma tentativa de organizagéo do
eu da modernidade. A escrita autobiografica, nesse sentido, depois da morte do autor, pode ter
sido vista como uma forma de autoreferéncia em 1° pessoa, operando com uma objetivacdo do
eu que fala nas cartas, nos diarios, nos testemunhos, na escrita ficcional e ao tempo em que se

exp0Oe ao olhar do outro também olha para si e se Ié. Lejeune (2008, p.53) argumenta que: “O
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que define a autobiografia para quem a Ié é, antes de tudo, um contrato de identidade que é
selado pelo proprio nome”.

Assim, ele concorda que o pacto autobiogréafico (instrumento que confirma um
compromisso do autor com o leitor) garante a veracidade do relato e nessa visdo, o narrado €
tomado como inquestionavel, ja que ele aponta a identidade entre autor e narrador um fator
que permite que a obra seja lida como escrita autobiogréafica, no entanto, deixa implicito que é
a atitude do leitor que ira definir se um determinado texto pode ser ou ndo autobiografico.

Assim, se ha identidade entre autor, narrador e o personagem principal de um relato e
o leitor acredita nessa premissa, entdo se trata de uma obra autobiografica. Nesse ponto surge
uma indagacdo; autobiografia e romance autobiografico sdo a mesma coisa? Para Lejeune
(2008, p.25), enquanto no romance autobiografico “o leitor pode ter razdes de suspeitar, a
partir das semelhancas que acredita ver, que haja identidade entre autor e personagem, mas
que o autor escolheu negar essa identidade ou pelo menos, ndo afirma-la”, a autobiografia por
sua vez nao admite duvidas- se o nome do personagem for igual ao nome do autor, o pacto
esta selado, estando excluida a possibilidade de ficcdo. Lejeune (2008, p.35) afirma que nédo
ha razdo para se duvidar da identidade, posto que ela ndo seja semelhanca, mas “um fato
imediatamente perceptivel-aceita ou recusada, no plano da enunciacdo; a semelhanca é uma
relacdo sujeita a discussdes e nuances infinitas, estabelecidas a partir do enunciado”. Esta
realidade, segundo este autor ndo se aplica ao diario — um tipo de escrita autobiografica.

Quando alguém escreve um didrio, visa a um interlocutor — é a necessidade de contar
para alguém mesmo que seja um confidente ficticio para confidenciar coisas que ndo podem
ou ndo queremos confidenciar a alguém de carne e 0sso. A intimidade narrada ndo visaa um
leitor, entdo a subjetividade em um diario, € mais solta — menos medrosa porque ao escrever e
ler 0 que n6s mesmos escrevemos sabemos que SO nds seremos o leitor deste diario
(hipoteticamente, claro) — entdo aqui o siléncio — € menor, ndo calamos o que ndo pode ser
dito — o interdito, porque ndo escrevemos para ser lido, 0 que ndo ocorre com as cartas, por
exemplo, e os textos autobiograficos, sabemos que vamos ser lidos e que somos responsavéis
pelo que afirmamos em nosso texto, em se tratando deste tema, Willemart (2009), aproxima-
se mais quando afirma que a autobiografia € uma espécie de autoficcdo, porque nés somos o
narrador de nossa historia e nosso primeiro leitor, seja escrevendo cartas, diarios, memarias
ou mesmo autobiografias.

Gomes (2004, p.15) compartilha desta mesma linha tedrica de Willemart, porque
defende que é por reconhecer tais caracteristicas na escrita de si, que sua utilizacdo pelos

historiadores tem sido objeto de preocupacéo, gerando debates sobre temas como o da ilusao
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biografica “critica que destaca a ingenuidade de se supor a existéncia de “um eu” coerente e
continuo, que se revelaria nesse tipo de escrita, exatamente pelo “efeito da verdade” que ela é
capaz de produzir. [...] O risco para o pesquisador pode ser trdgico, na medida em que seu
resultado é o inverso do que é proprio dessas fontes: a verdade como sinceridade o faria
acreditar no que diz a fonte como se ela fosse uma expressdo do que” verdadeiramente
aconteceu”, como se fosse a verdade dos fatos, o que evidentemente ndo existe em nenhum
tipo de documento”. Na concepcao de Gomes (2004, p.16), a escrita autobiogréafica, por este
ponto de vista converte tal abordagem para o entendimento da escrita de si como autoficgéo,
na medida em que os textos escritos passam pelo processo de leitura do leitor implicito e por

este prisma estes textos podem ser pensados em escritas de si:

como tendo “editores” e ndo autores propriamente ditos. E como se a escrita de si
fosse um trabalho de ordenar, rearranjar e significar o trajeto de uma vida no suporte
do texto, criando-se através dele, um autor e uma narrativa. [...] Um distanciamento
entre 0 sujeito que escreve - autor/editor - e o sujeito da sua narrativa - 0
personagem do texto - seja uma autobiografia, ou um diario, uma carta, que nao
possuem a ampla dimensao retrospectiva do primeiro caso.

Estas reflexdes convergem para os estudos de Philippe Willemart (2009, p.127)
quando ele afirma que o eu ndo existe, se pensamos que “Autobiografia, significa alguém que
escreve sua vida ou se narra, esse alguém que, segundo o autor, se narra:” Ao se narrar, 0 eu
entra em uma lingua que o fala, ao se escrever, embrenha-se em uma escritura que o inscreve
em um registro, o da pagina do manuscrito, ou da tela de seu computador. A afirmacdo que o
autobidgrafo de hoje faz seus textos recordando o passado e, ao fazé-lo, reflete sobre o que
escreve, rasura a pagina e este exercicio € o que Willemart denomina de autoficcdo. Este
vaivém de escrever, retomar o escrito com tudo o que ele representa historia, memoria, atores
envolvidos no processo, o entrar e sair do texto e a rasura faz com que uma autobiografia se

transforme em autoficgdo. Deixemos que ele mesmo nos explique.

As revisdes continuas se submetem a linguagem, se perdem e se multiplicam em
seus rascunhos e eshocos [..] sustentarei apesar da diferenca entre o pacto
autobiogréafico e o pacto da ficgcdo estabelecido por Philippe Lejeune que o género
autobiografico existe raramente no sentido de uma narrativa correspondente
realmente as intencBes do escritor e aos fatos vividos e que tudo que se aproxima ou
se diz autobiogréfico é, muitas vezes autoficgdo. (WILLEMART, 2009, p.146-147)

Por outro lado, ndo se fala nem se escreve fora de contexto e se situa em sua época, € 0
autor/narrador/escritor/scriptor do texto comete rasuras ao recordar os fatos ocorridos depois
de um tempo mais ou menos longo. Entdo, segundo Willemart (2009, p.146-147) “como

sustentar que uma autobiografia € possivel, como ndo fazer de toda autobiografia uma
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autoficcdo se aquele que se engaja na escritura ndo espontanea, isto é, submissa a revisoes
continuas, se submete a linguagem, se prende, se multiplica em seus rascunhos e esbo¢os?”
Muito embora existam varios tipos de narrativa autobiografica, como as expostas, Willemart
(2009, p 134-135), aponta narrativas analisadas criteriosamente e sintetizadas por ele como
escritas autobiograficas em que:

1. Um narrador que procura dar um sentido aos acontecimentos que culminam no
momento em que ele narra, sentido que explica seu agir e sua trajetdria.

2. Um narrador que, por meio de condensagdes e metonimias, descobre e narra a

I6gica de que ele é o efeito.

Um narrador que traga uma linha identitaria na sua historia.

4. Um narrador que da testemunho de sua fidelidade a uma palavra no transcurso
dos acontecimentos vividos.

w

Segundo este autor, em todos os quatros tipos de autobiografias, existe um fato
incontestavel: todos eles remontam ao passado, e todos eles “Facam o que fizerem, sempre
olhardo para sua vida a partir do presente da enunciac¢do.” (WILLEMART, 2009, p.135). E
baseado neste critério que ele sustenta a existéncia de uma diferenca entre o pacto
autobiogréafico e o pacto da ficgdo proposto por Philippe Lejeune, porque na explicacdo de
Willemart (2009, p.148):

O primeiro porque o préprio eu que é seu objeto ndo é uma substancia ou uma
identidade fixa, mas é efeito da linguagem [...] o fantasma ou imaginario se interpds
freqlientemente na percepcéo dos fatos. Embora qualquer narrativa biogréfica esteja
enquadrada por dados objetivos como uma data, um nome ou um acontecimento
coletivo, a participacdo e intencdes daquele que escreve serdo sempre suscetiveis de
ser colocadas em duvida apesar do contrato da verdade. O segundo motivo € que a
dessubjetivacdo necessaria a construcdo de uma narrativa, dita autobiografica
exigiria uma distancia dos acontecimentos vividos quase inversos simil para aquele
que estad mergulhado neles.

Dessa forma, todos os modelos de escrita autobiografica se enquadram na definicédo de
autoficcdo, porque o género autobiografico ignora a instdncia que Willemart (2009)
denominou de scriptor e suas conseqiiéncias todas ja mostradas neste estudo enquanto que a
autoficcdo leva em conta as categorias por ele apontadas. O limite entre os dois géneros,
autobiografia e autoficcdo ndo dependera unicamente do saber do leitor que Ié os textos
escritos, mas da convicgdo de que o poder da escritura transforma o escritor em autor e manda
que ele escreva outra coisa além da que o seu eu havia pensado ou acreditou ter vivido.

Concluimos este subcapitulo concordando com Philippe Willemart (2009) que todo
processo de escrita inicia com o gréo de gozo que faz surgir o texto movel e aliado ao desejo

do escritor, desencadeia a constituicdo da memdria da escritura e em seus movimentos
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transforma o escritor em instrumento de sua escritura gerando assim o scriptor/narrador/editor
responsavel pela construcdo ndo do texto autobiografico, mas de uma autoficcdo. Em nosso
proximo subcapitulo entraremos no campo da enunciagdo do discurso, e analisaremos o ethos
presente na Respuesta a Sor Filotea apoiada nas contribuicfes tedricas de: Benveniste (2005),
Blancafort e Valls(2008), Fairclough(2001), Mangueneau (1997) e Amossy(2005).

1.3 Ethos e subjetividade na Respuesta a Sor Filotea

Considerando que todo enunciador do discurso faz uso da subjetividade e constréi um
ethos, nossos objetivos neste subcapitulo serdo: explicitar o0 motivo que levou Soror Juana a
escrever sua carta Respuesta a Sor Filotea de La Cruz na tentativa de desvendar sua
autobiografia, seu eu mais oculto; ilustrar a presenca da subjetividade enunciativa no discurso
escrito por soror Juana Inés de La Cruz; o ethos (o eu enunciativo e subjetivo) construido por
soror Juana e a intertextualidade presente na referida carta.

A matéria textual escolhida para a nossa reflexdo apresenta caracteristicas
diversificadas que encontram no género epistolar um veiculo propicio a transmissdo de
valores criativos, estéticos, éticos, transformando-os através de varios processos e de uma
dindmica intrinseca a propria carta, chegando mesmo a articular, quer o mundo ficcional que
criam (porque nesta carta estdo presentes todos os elementos do texto narrativo) quer a
funcionalidade com que operam. Tal constatacdo leva-nos a afirmar que o estudo do género
epistolar permite ndo sO reconhecer a importancia do mesmo, mas também sistematizar os
codigos, as regras e as estratégias subjacentes ao seu sistema, alargando a compreensédo sobre
este instrumento a um tempo Util e estético. Por extensdo, enriquecera e clarificara as préprias
reflexdes relativamente a problematica ideoldgica.

Assim, toda vez que um sujeito motivado por um interesse em produzir um ato de
linguagem um processo comunicativo, seu discurso estara carregado de subjetividade porque
0 sujeito da enunciacao do discurso pode escolher, com certa liberdade, as estratégias de fala e
as formas de agregacdo do seu discurso, as palavras que julgar mais convenientes e
apropriadas, uma vez que ele toma a iniciativa e tudo que escreve esta carregado de
intencgdes.

Falar do discurso, segundo Blancafort e Valls (2008), é antes de tudo falar de uma
pratica social, uma forma de a¢do que acontece entre as pessoas e que se articula a partir do
uso linguistico contextualizado. O discurso faz parte da vida social de todas as pessoas em

todo 0 mundo e o ato de falar e escrever € 0 mesmo que construir textos que podem ser
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falados ou escritos e orientados a determinados fins. Nesse sentido, Blancafort e Valls (2008,

p. 1) entendem que:

La lengua, como materia primera del discurso, ofrece a quienes la usan una serie de
opciones (fonicas, graficas, morfosintactica y léxicas) de entre las cuales hay que
elegir en el momento de (inter)actuar discursivamente. Esa eleccion, sujeta o no a un
control consciente, se realiza de acuerdo con unos pardmetros contextuales que
incluyen la situacion, los prop6sitos de quien la realiza y las caracteristicas de los
destinatarios, entre otros.

Todo ato enunciativo implica a construcdo de uma imagem de si. Ethos é, portanto,
um termo que designa a imagem de si construida no discurso dele mesmo ou de outrem que
escreve sobre ele. A forma como as palavras sdo enunciadas estabelecendo uma inter-relacédo
entre locutor/ sujeito do enunciado e seu interlocutor ou destinatario permite construir uma

imagem desse locutor a partir de seu discurso. Para Amossy (2005, p.9):

Todo ato de tomar a palavra implica a construcdo de uma imagem de si. Para tanto,
ndo é necessario que o locutor faca seu auto-retrato, detalhe suas qualidades nem
mesmo que fale explicitamente de si. Seu estilo, suas competéncias, suas crencgas
implicitas sdo suficientes para construir uma representacdo de sua pessoa.

Ao longo dos séculos, as pessoas mostram ou pelo menos tentam mostrar, de acordo
com a realidade social na qual estdo envolvidas e o tipo de coercdo que a sociedade de cada
época impde as mesmas relacdes de poder as quais estdo submetidas e o cuidado com as
palavras que escolhem para formar sua fala, seus textos, porque o discurso esta vinculado a
relacdes de poder e nesse sentido ha sempre aquilo que pode e aquilo que ndo pode ser dito.

Octavio Paz (1992) ja explicava que mesmo as relacdes entre obra e histdria ndo sdo
simples, porque a obra nunca aparece isoladamente sendo em relagdo com outras obras, do
passado, do presente, que sdo seus modelos e seus rivais. Muito é falado da influéncia do

leitor sobre a obra e sobre o autor mesmo, conforme Paz (1992, p.17):

En otras sociedades, por encima de la cofradia anénima de los lectores normales,
hay un grupo de lectores privilegiados que se llaman el arzobispo, el inquisidor, el
secretario general del Partido, el Politburd. Esos lectores terribles influyeron en sor
Juana Inés de la Cruz tanto como sus admiradores. En su Respuesta a sor Filotea de
Cruz, nos dej6 una confesion: “no quiero ruidos con la Inquisiciéon”. Los lectores
terribles son una parte __ y una parte determinante ___ de la obra de Sor Juana. Su
obra nos dice algo pero para entender ese algo debemos darnos cuenta de que es un
decir rodeado de silencio: lo que no se puede decir. La zona de lo que no se puede
decir esta determinada por la presencia invisible de los lectores terribles.

Em toda sociedade funciona um sistema de proibi¢cdes e autoriza¢Bes: o dominio do
gue se pode e do que nado se pode fazer. Ha outra atmosfera, geralmente mais ampla, dividida
também em duas zonas: 0 que pode ser dito e 0 que ndo se pode. As autorizacBes e as

proibicdes compreendem uma gama de matizes muito rica que variam de sociedade para
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sociedade. Mas uma e outra podem dividir-se em duas grandes categorias: as expressas e as
implicitas. A proibicdo implicita é a mais poderosa. E aquilo que, por ser sabido calamos e
obedecemos automaticamente sem refletir. O sistema de repressdes vigentes em cada
sociedade repousa sobre esse conjunto de inibi¢cdes que nem sequer requer o consentimento de
nossa consciéncia. Esta realidade ocorre porque segundo Fairclough e Wodak (apud
BLANCAFORT e VALLS, 2008, p.1):

Describir el discurso como practica social implica una relacién dialéctica entre un
evento discursivo particular y la situacion, la institucion y la estructura social que lo
configuran. Una relacién dialéctica es una relacién en dos direcciones: las
situaciones, las instituciones y las estructuras sociales dan forma al evento
discursivo, pero también el evento les da forma a ellas. Dicho de otra manera: el
discurso es socialmente constitutivo asi como estd socialmente constituido:
constituye situaciones, objetos de conocimiento, identidades sociales y relaciones
entre personas y grupos de personas. Es constitutivo tanto en el sentido de que ayuda
a mantener y a reproducir el statu quo social, como en el sentido de que contribuye a
transformarlo.

A presenca do subjetivismo e uma marcada imposicdo do sujeito na Respuesta podem
ser comprovadas através das marcas do discurso enunciativo de soror Juana Inés. As marcas
de género entendidas no discurso de séror Juana, ndo s6 como a forma de vestir-se, atividades
realizadas como também pela hierarquia e papéis sociais concernentes a cada um no século
XVII, sdo mostradas de forma clara pela monja, conclamando toda a sociedade a fazer uma
reflexdo através das suplicas expressas por ela em seu discurso, porque segundo Fairclough
(2001, p.91):

O discurso é uma pratica, ndo apenas de representacdo do mundo, mas de
significacdo, do mundo, constituindo e construindo o mundo em significado. [...] O
discurso contribui, em primeiro lugar, para a constru¢cdo do que variavelmente é
referido como “identidades sociais” e posi¢des de sujeito” para os “sujeitos” sociais
e 0s tipos de “eu”. Segundo, o discurso contribui para construir as relacfes sociais
entre as pessoas e terceiro, o discurso contribui para a construcdo de sistemas de
conhecimento e crenca.

A subjetividade, a presenca constante do eu como enunciador do discurso é objeto
passivel de comprovacao do inicio ao fim de sua Carta Resposta, e a subjetividade da qual
falamos aqui é a capacidade do locutor (Séror Juana), propor-se como sujeito conforme nos
afirma Benveniste (2005, p. 268-288):

A consciéncia de si mesmo s6 é possivel se experimentada por contraste. Eu ndo
emprego eu a ndo ser dirigindo-me a alguém, que serd na minha alocugdo um tu.
Essa condicdo de didlogo € que é constitutiva da pessoa, pois implica em
reciprocidade — que eu me torne tu na alocucdo daquele que por sua vez se designa
como eu. [...] A que entdo se refere o eu? A algo de muito singular, que é
exclusivamente linguistico; eu se refere ao ato individual no qual é pronunciado o
locutor. [..] A realidade a qual ele remete é a realidade do discurso. E na
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importancia de discurso na qual eu designa o locutor que este se anuncia como
“sujeito”. E, portanto, verdade ao pé da letra que o fundamento da subjetividade esta
no exercicio da lingua.

A linguagem é verdadeiramente um veiculo da subjetividade pelo fato de conter as
formas linguisticas apropriadas a sua plena execucdo e expressdo e o discurso provoca a
existéncia da subjetividade, entdo de algum modo o falante/ locutor/sujeito do discurso se
apropria da maneira como lhe convém as palavras as quais no desenrolar de seu ato discursivo
refere-se a sua pessoa definindo-se a si mesmo como eu e a um parceiro como tu. O que leva
Benveniste (2005, p. 289-290) a afirmar que:

A instancia do discurso é assim constitutiva de todas as coordenadas que definem o
sujeito e das quais apenas designamos sumariamente as mais aparentes. [...] A
instalacdo da subjetividade na linguagem cria na linguagem e, acreditamos,
igualmente fora da linguagem, a categoria da pessoa.

Podemos afirmar que, na literatura epistolar, o ficcional e o funcional envolvem tanto
uma dialética como uma dicotomia. Compreender as diferentes interagdes entre ficcionalidade
e funcionalidade no género epistolar obedece a um esfor¢o de equilibrar a norma e a sua
flexibilizacdo, caracteristicas inerentes a todos os géneros literarios. Ainda que possa ser
subsidiario dos estudos de historia literdria, numa relagdo esclarecedora, de afirmacdo e de
informacdo, entre autor e obra, julgamos ser o género epistolar um género autbnomo que se
impde por si mesmo como sistema aberto, dindmico e heterogéneo.

No caso de soror Juana, podemos ver como sua condicdo de género e sua condicdo de
religiosa foram elementos cruciais para sua problematica inclusdo de certa maneira em sua
producéo escrita. O uso do género textual “carta” é também significativo, ja que ela escolheu
uma forma de expressao escrita que podia ter uma circulagdo muito limitada, ou poderia ser
considerada uma forma de comunicacdo muito privada, para inscrever-se numa tradicdo
intelectual feminina tradicional e para defender seu direito de estudar privadamente e de
produzir seus escritos literarios permitidos a mulher — a poesia — e que tinha uma grande
audiéncia entre a elite poderosa de seu tempo.

Hé& ainda um fato a considerar — as cartas eram escritas oficiais para reportar ao rei, 0
que estava ocorrendo na coldnia, por isso as vezes eram formas de intimidag&o, escrita intima
e outras vezes uma forma extremamente oficial de comunica¢do. Como resultado, séror Juana
em sua Resposta faz uso da subjetividade que é simultaneamente uma subalterna e em alguns
casos uma voz privilegiada devido a sua condicédo de freira, que foi abertamente protegida por
dois vice-reis e suas esposas e provavelmente pelo bispo de Puebla. Denuncia em claro e bom

espanhol (mesclado com muitas citagfes em latim que foram escritas com um objetivo de dar
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énfase ao que a monja queria provar) que escreveu por obediéncia a uma autoridade superior e
como a mesma autoridade que a coagiu a escrever, publicou a carta, deu-lhe direito a voz para

responder a mesma como se pode constatar nos trechos abaixo:

Y asi debajo del supuesto de que hablo con el salvo conducto de vuestros favores y
debajo del seguro de vuestra benignidad, y de que me habéis, como otro Asuero,
dado a besar la punta del cetro de oro de vuestro carifio en sefial de concederme
benévola licencia para hablar y proponer en vuestra venerable presencia, digo que
recibo en mi alma Vuestra Santisima amonestacion de aplicar el estudio a libros
Sagrados, que aunque viene en traje de consejo, tendra para mi sustancia de
precepto; con no pequefio consuelo de que aun antes parece que revenia mi
obediencia vuestra pastoral insinuacién, como a vuestra direccién inferido del
asunto y pruebas de la misma Carta. Bien conozco que no cae sobre ella vuestra
cuerdisima advertencia, sino sobre lo mucho que habréis visto de asuntos humanos

que he escrito. (CRUZ, 2000, p. 29)

A construcdo do sujeito em sua Respuesta a Sor Filotea de la Cruz apresenta marcas
de género muito adiantadas para a época, 0 que suscitou a revolta de muitos membros do
clero, de seu confessor espiritual e do tribunal do Santo Oficio, como leitores da obra de séror
Juana, devido ao carater altamente transgressor para a época. As cartas escritas por soéror
Juana Inés de La Cruz tiveram como destinatarios primeiros o bispo de Puebla, Manuel
Fernandez de Santa Cruz, personagem muito proximo a soror Juana Inés de La Cruz, com
quem tinha relacdo intelectual através da participagdo em tertulias literarias promovidas no
claustro por séror Juana que, ao tempo em que a admirava, tentava submeté-la ao jugo de sua
autoridade. Como afirma Paz (1982, p.183):

No hay duda de que Juana Inés y Manuel Fernandez de Santa Cruz fueron buenos
amigos. En el prologo a su edicidn de la critica de sor Juana al padre Vieyra, la
llamada Carta atenagdrica (1690), el obispo recuerda que “ha muchos afios le besé
las manos” y desde entonces “vive enamorado de su alma, sin que se haya entibiado
este amor con la distancia ni el tiempo” [...] La relacién entre sor Juana y Fernandez
de Santa Cruz debe haber sido bastante estrecha[...] aunque esa familiaridad
rompiese el orden jerérquico: él hombre y ella mujer, él principe de la Iglesia y ella
simple religiosa. El obispo le da consejos y ella le declara su obediencia.

O segundo destinatario das cartas, mesmo que ndo estivesse tdo explicito no texto
escrito, é 0 obsessivo e misdgino Francisco Aguiar y Seijas - Arcebispo do México. Ao atacar
0 padre Vieira, séror Juana se envolve em uma disputa pelo poder entre os dois principes da
Igreja — Aguiar y Seijas e Fernandez de Santa Cruz — quando da saida do Frei Payo Enriques
de Rivera entre 1680 a 1681. Nessa época, deu-se em Madrid um Conselho para elei¢do do
importante posto de Arcebispo do México. Fernandez de Santa Cruz era uma das opgdes
contempladas junto com Francisco de Aguiar y Seijas. Este era fiel admirador de Vieira e,

como tal também pertencia & Companhia de Jesus.
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A austeridade de Aguiar y Seijas era tanta que mesmo os demais membros da Igreja e
dos conventos de freiras que estavam sujeitos a sua autoridade maior, sentiam-se
incomodados, temerosos e sufocados com a mao de ferro e da pouca tolerancia do arcebispo
para com sua liberdade de acdo, mesmo dentro dos muros do claustro, conforme nos expde
Paz (1982, p.528):

Apenas nombrado arzobispo de México Aguiar y Seijas inicid una politica de
austeridades que pocos aplaudieron. Una de sus primeras medidas fue prohibir a las
religiosas de la Concepcion y de San Jerénimo que recibieran en los locutorios a sus
“devotos” (eufemismo que designaba a los aficionado a las monjas, una costumbre
muy extendida en Espafia y en la América espafiola). Con la misma severidad
reprobaba los espectaculos publicos. Sobre todo el teatro. Las corridas de toros y las
peleas de gallos.

Concomitante a chegada do novo Vice- Rei e de Aguiar y Seijas na Nova Espanha,
estreava a comédia de soror Juana, Los empefios de una casa, exatamente para dar as boas
vindas aos marqueses de La Laguna. Os estudiosos afirmam que Aguiar y Seijas
frequentemente entrava em acordo com os livreiros para trocar os livros de comédia por livros
religiosos os quais tinha em seu poder, depois mandava queimar os livros de comédia. Paz
(1982, p.529) acredita que os livreiros, em sua maioria, aceitavam estas trocas talvez porque
Aguiar y Seijas:

No vacilaba en usar la amenaza, La coaccién moral y aun la confiscacién, mediante
un simple recibo como Unico documento. Poseido por una suerte de rabia caritativa,
no se contentaba con dar lo suyo sino que, usando y abusando de su autoridad
sacerdotal, obligaba a los otros a hacer caridades extravagantes. Al final de su vida
Nno supo resistir a esta pasion y se entregd a una desenfrenada distribucion de
limosnas, precedida en cada ocasion por una recaudacion mas o menos forzada de
fondos.

Outra figura importante neste tripé e que foi, provavelmente o responsavel pela queda
de soror Juana Inés de La Cruz, é seu confessor, o Padre Jesuita Antonio NUfiez de Miranda,
um sacerdote respeitado, de grande influéncia e autoridade moral. Além de soror Juana,
Nunez de Miranda era confessor espiritual também de pessoas influentes como o vice-rei
Marqués de La Laguna e sua mulher. Era também qualificador do Tribunal do Santo Oficio
Novo Hispano e escritor de textos dogmaticos e normativos. Foi responsavel pela obtencéo do
dote necessario a professao de soror Juana no claustro, conforme explica Paz (1982, p. 167).
“Fue el padre Nafiez de Miranda, gran conseguidor de dotes para novicias pobres, el que
obtuvo la suma de Veldzquez de la Cadena”. Desse modo, séror Juana pode professar.
Quando da crise pela publicagdo da Carta Atenagorica, Nufiez de Miranda deixou de ser seu

confessor, além de contribuir para momentos de muita dor e tristeza pelos quais soror Juana
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teve que passar por conta da carta em questdo. Posteriormente voltou a ser seu confessor,

conforme assevera Buxo (2006, p.44):

Su confesor, que habia vuelto a serlo El jesuita Antonio NUfiez de Miranda, se
mostraba complacido de que Sor Juana — antafio tan empecinada en su “inclinacién
estudiosa”- se hubiera decidido a “empezar las obras de supere rogacién con tal
cuidado, como si fueran de precepto”; en otras palabras que, de una vez por todas
asumiera sin tibiezas ni subterfugios su comprometido papel de esposa de Jesucristo.
[...] el amor le daba alientos para imitar al Cristo crucificado por culpa de los
hombres y, asi, la madre Juana procuraba “crucificar sus apetitos y pasiones, con tan
fervoroso rigor y penitencia que necesitaba del prudente cuidado y atencién del
padre Antonio para irle a la mano, porque no acabase a manos de su fervor la vida”

Conforme o exposto pode-se inferir que a situacdo no contexto social e politico de
soror Juana em Nova Espanha (México), tornou-se insustentavel ao ponto de leva-la a fazer
sua autodefesa (autoficcdo e ethos), escrevendo a carta intitulada “La Respuesta a Sor Filotea
de La Cruz”. Como € publico, a Resposta a Sor Filotea, foi escrita em marco de 1691 como
uma resposta a critica do Bispo de Puebla incluida como prologo de sua carta quando da
publicacdo da Carta Atenagdrica em 1690.

A angustia de ver uma correspondéncia sua, escrita e entregue sob ordens de ndo fazé-
la, ja que os confessores tinham poder de decisdo sobre o que podiam e ndo podiam escrever e
fazer as monjas sob sua autoridade eclesiastica, fez soror Juana (2000, p.29) externar em sua
defesa todas as palavras que pode lancar mdo em sua Resposta a soror Filotea de La Cruz, 0
que a fez com certeza passar maus momentos, porque a referida carta foi publicada sem seu
consentimento. Mesmo hoje esta questéo ficaria dificil de ser solucionada em favor de soror
Juana, porque de acordo com Lejeune (2008, p.252) aos olhos da jurisprudéncia a carta tem

trés aspectos:

A partir do momento em que é postada, torna-se fisicamente propriedade do
destinatario e quando este morre de seus herdeiros; mas o exercicio de seu direito de
propriedade € limitado estritamente pelos dois aspectos seguintes: Mesmo postada, a
carta continua sendo, intelectual e moralmente, propriedade de seu autor- e, depois
de sua morte, de seus herdeiros, que séo os Gnicos que podem autorizar a publicacao
(conforme a lei de 1975 sobre a propriedade intelectual); mas o exercicio desse
direito podera ser limitado, de fato, se 0 autor ndo estiver mais com a carta (salvo no
caso de uma cdpia ter sido conservada) e, de jure, pelo terceiro aspecto; Na medida
em que uma carta desvela a vida privada, toda pessoa envolvida (o autor, o
destinatério ou terceiros) pode se opor a divulgagéo e & publicacdo (CODIGO Civil,
Artigo 9°).

Neste caso, soror Juana teria evitado, se pudesse a escrita de tal carta porque nao
ignorava a rixa que havia entre o bispo de Puebla e o arcebispo do México, também era
conhecedora do ato ilicito que estava cometendo, no entanto no centro da vida da mistica
estava 0 confessor. O confessionario, como era um representante ativo do poder da Igreja,
atingia todos os aspectos da vida das freiras, inclusive os pensamentos intimos. O confessor
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ndo era somente o mediador que agia como forca controladora entre a freira e a instituicao
eclesiastica muito mais que isso, representava uma espécie de juiz celestial. As freiras eram
expressamente proibidas pela Igreja de buscar, em fonte distinta, outra maneira de governo da
alma, salvo quando lhes fosse ordenado o contrario e, com certeza, Cruz, (2000, p. 31) estava
obedecendo a ordens:

¢Cémo me atreviera yo a tomarlo en mis indignas manos, repugnandolo el sexo, la
edad y sobre todo las costumbres? Y asi confieso que muchas veces este temor me
ha quitado la pluma de la mano y ha hecho retroceder los asuntos hacia el mismo
entendimiento de quien querian brotar... Y, a la verdad, yo nunca he escrito sino
violentada y forzada y so6lo por dar gusto a otros.[...] El escribir nunca ha sido
dictamen propio, sino fuerza ajena; que les pudiera decir con verdad: vos me
coegistis.

A fim de melhor subsidiar os estudos sobre a presenga do ethos na Resposta a Sor
Filotea de La Cruz, basear-nos-emos em Maingeneau (1996), Fairclough (2001) Blancafort e
Valls (2008), Amossy (2005) para fundamentar a o ethos na Carta Respuesta.

Dominique Mangueneau (1996) concebe o ethos como sendo o ato do enunciador
conferir a seu destinatario certo status para legitimar seu dizer: ele se outorga no discurso uma
posicdo institucional e marca sua relacdo com um saber. O ethos nos possibilita como nogao
discursiva vislumbrar a imagem do sujeito enunciador através de seu discurso. A maneira
como as palavras sdo ditas, as frases e ora¢fes sdo formadas nos possibilitam a construcdo de
uma imagem verdadeira do locutor exigindo do locutario um exercicio de reflexdo sobre o

que foi dito conforme explicam Blancafort y Valls (2008, p.2).

Como miembros de grupos socioculturales, los usuarios de las lenguas forman parte
de la compleja red de relaciones de poder y de solidaridad, de dominacién y de
resistencia, que configuran las estructuras sociales, siempre en tensién entre la
desigualdad y la desigualdad, la identidad y la diferencia. Las identidades sociales
de las personas — complejas, variadas e incluso contradictorias — se construyen, se
mantiene y se cambian a través de los usos discursivos. Porque es en ellos donde se
activan y se materializan esas caras que se eligen para cada ocasion.

A leitura de um texto do séc. XVII aproxima o leitor de uma época marcada por suas
caracteristicas proprias e séror Juana em seu texto expde ndo apenas fatos e personagens, mas
uma lingua rica, trabalhada com intencionalidade, com uma estética fina, apurada, prépria do
barroco. Conta uma historia, um fato acontecido que estava por trés de outros fatos, levando o
leitor a prender-se nas suas malhas e tentar elucidar todos os vazios presentes no texto.

Se for assim, em seu texto, séror Juana lanca médo de seu ethos para causar em seus
leitores, como j& ha algum tempo estamos discorrendo sobre isso, uma boa impressao de sua
imagem e, como dominava bem a escolastica tenta persuadi-los através de seu discurso que

ela era uma mulher de principios conforme afirma Amossy (2005, p. 13) “A face € uma
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imagem do eu delineada segundo certos atributos sociais aprovados e, apesar disso,
partilhaveis, uma vez que podemos, por exemplo, causar uma boa imagem de nossa profissao
ou de nossa fé quando causamos uma boa imagem de ndés mesmos.” O estudo do ethos €
recente para os tedricos da enunciac¢do do discurso, tanto que este tema foi preocupacao s6 ha
pouco tempo de alguns estudiosos e de acordo com Amossy (2005, p.14) “nem Benveniste,
nem Goffman, nem Kerbrat fizeram uso do termo ethos. A integragcdo desse termo as ciéncias
da linguagem encontra uma primeira expressdo na teoria polifénica da enunciacdo de Ducrot
Ou seja em uma pragmatica semantica.” Mais adiante Ruth Amossy (2005), na mesma pagina
reitera que “Para Ducrot [...] O ethos esta ligado a L, o locutor como tal: ¢ como origem da
enunciacdo que ele se vé investido de certos caracteres que, em contrapartida, tornam essa
enunciacao aceitavel ou recusavel.”

Se consideramos que a nogdo de ethos esté associada ao estatuto do locutor e & questdo
de legitimacdo de seu discurso, soror Juana, estava, perante as autoridades da época e
perante seus leitores desautorizada a falar, estava sendo desobediente e portanto para eles,
seu discurso nao persuadiria 0s mesmos, seria portanto ineficaz, ndo imporia a defesa que ela
fez de si. Era entdo uma voz desautorizada a falar que dizia: “De manera que aquellas cosas
que no se pueden decir, es menester decir siquiera que no se pueden decir, para que se
entienda que el callar no es no haber que decir, sino no caber en las voces lo mucho que hay
que decir.” (CRUZ, 2000, p.05).

Cabe aqui uma observacao, pois, neste momento, a escritora esta preparando o leitor
para viver o imaginario que a partir deste ponto da obra vai ser criado pelo receptor. Soror
Juana faz uso de superlativos e ironia para atingir a destinataria de sua carta, que sabemos néo
se tratar de uma monja, mas sim o bispo de Puebla. Entdo era uma mulher considerada
culpada pelos valores e padrdes da época que tentava provar sua inocéncia, 0 que vem
confirmar a teoria de Bernard Lamy, quando ele afirma a existéncia da imagem produzida

pelo discurso dos caracteres reais:

Distinguimos caracteres oratorios de caracteres reais. Isso ndo apresenta
dificuldades, pois quer alguém efetivamente honesto, religioso, modesto, justo facil
no convivio com o mundo, ou ao contrario, quer seja corrompido, [...] aqui esta o
que chamamos caracteres reais. Mas um homem parecer isso ou aquilo pelo
discurso, isso se chama caracteres oratdrios, quer ele seja tal como pareca ser, quer
pareca mesmo sem o ser. Pois pode-se mostrar algo sem sé-lo; e pode-se ndo parecer
tal, e ainda assim o ser, pois isso depende da maneira como se fala. (BERNAD
LAMY Apud AMOSSY, 2005, p.18)

Soror Juana, vivia em uma sociedade impregnada de valores religiosos, e em que tudo

se movia em funcdo da religido, entdo ela se deixa guiar por estes principios que vdo guiando
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sua conduta de modo inconsciente por isso cita Moisés, ja dito neste estudo, como uma forma
de explicar que seus atos foram realizados pela autoridade conferida por Deus da mesma
forma que era Deus quem a tinha coberto de tantos dons o que lhe dava autoridade para falar.
como ja vem sendo esclarecido largamente neste estudo, mas consideramos necessario para
esclarecer alguns pontos em se tratando do estudo do ethos.

Soror Juana Inés de La Cruz é um sujeito marcado por tracos sociais, ideoldgicos e
historicos que se deu voz e através de seu discurso faz revelacdes, acusacoes, e se defende
através de sua posicdo enunciativa. A leitura da correspondéncia de Séror Juana nos permite
ver uma freira sair do anonimato, ndo em se tratando de sua época porque Soror Juana era
famosa e conheceu a fama em vida através de sua poesia e pela protecdo que recebeu dos
vice-reis da Nova Espanha e pelo fato de ter sido uma mulher com uma inteligéncia e formas
de pensar além de seu tempo.

A carta como discurso pode ser lida desde o ponto de vista microssocial quanto
macrossocial. Se tomarmos o ponto de vista macro social, a carta € um género de
comunicacdo linguistica cuja existéncia pode ser rastreada desde a antiguidade classica. Neste
marco pode-se compreender que existe uma proximidade entre a carta e o discurso como
interacdo verbal. Conforme explica Van Dijk (Apud VERGARA, 1996, p.154), “varias
personas pueden verse afectadas por uma accion, pero solo hay um agente, mientras que las
demas personas son objeto de la accion”. Para Benveniste (2005, p.17), esta situacdo €
possivel porque:

A linguagem tem, antes de tudo, algo de eminentemente distintivo: estabelece-se
sempre em dois planos: significante e significado. [...] Entretanto, a linguagem ¢
também um fato humano; é, no homem, o ponto de interacdo da vida mental e da
vida cultural e a0 mesmo tempo o instrumento dessa interacao.

Visto como pratica social, o discurso é complexo e heterogéneo e soror Juana
dominava a retdrica e a usava a seu favor tendo o cuidado de escrever de modo a ndo ferir as
normas impostas pela sociedade na qual estava inserida e ja transgredindo uma vez que a
mulher era negado o0 acesso a educacdo que ndo fosse além do fato de saber ler e escrever, o
direito as questdes filosofico-teoldgicas no sentido de fazer criticas e expor reflexdes a ndo ser
guando solicitadas por seus superiores e quando isso acontecia 0s textos deveriam ser

repassados por seus confessores. Nesse sentido Blancafort Valls (2008, p.2) exaltam que :

La heterogeneidad linguistico-discursiva no sélo no es caética, sino que esta
regulada, més Alla Del plano gramatical, por una serie de normas, reglas, principios
0 maximas de caracter textual y sociocultural que orientan a la personas en la tarea
de construir piezas discursivas coherentes y apropiadas a cada ocasion de
comunicacion.
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Qual a posigdo do enunciador do discurso em relacdo ao destinatario e sua posi¢do em
relagdo ao mundo? O modo enunciativo intervém e é Séror Juana quem nos conta como tudo

aconteceu, o que nas palavras de Benveniste (2005, p.267):

¢ preciso entender discurso na sua mais ampla extensdo: toda enunciagdo que
suponha um locutor e um ouvinte e, no primeiro, a intencdo de influenciar, de algum
modo, o outro. Em primeiro lugar a diversidade dos discursos orais de qualquer
natureza e de qualquer nivel, da conversa trivial & oragdo mais comentada. E ¢
também a massa dos escritos que reproduzem discursos orais ou que lhes tomam
emprestados, a construgdo e os fins: correspondéncias, meméarias, teatro, obras
didaticas, enfim, todos os géneros nos quais alguém se dirige a alguém, se enuncia
como locutor e organiza aquilo que diz na categoria da pessoa.

Toda ndo aceitacdo do outro é uma maneira de exclusao, porque o medo do outro esta
sempre presente dentro de cada um de nds e as vezes, por conta deste medo, somos
surpreendidos, agregados a determinados projetos que nem nossos sao e realizamos coisas que
nunca imaginavamos ser capazes de realizar antes, sem parar para pensar se estamos vivendo
nossas vidas ou os projetos dos outros e isso se dd& mesmo em relacdo as obras literarias
escritas no passado e no presente e, com relacdo a soror Juana a situacdo se complicava como

pode ser constatada nas palavras de Paz (1992, p.15-16):

Se habla mucho de la influencia del lector sobre la obra sobre el autor mismo. En
toda sociedad funciona un sistema de prohibiciones y autorizaciones: el dominio de
lo que se puede y de lo que no se puede hacer. Hay otra esfera, generalmente mas
amplia, dividida también en dos zonas: lo que se puede decir y lo que no se puede
decir. Las autorizaciones y las prohibiciones comprenden una gama de matices muy
rica y que varian de sociedad a sociedad. No obstante, unas y otras pueden dividirse
en dos grandes categorias: las expresas y las implicitas. La prohibicién implicita es
la méas poderosa: es lo que “por sabido se calla” lo que se obedece automaticamente
y sin reflexionar.

Séror Juana tinha um projeto de vida e buscou alternativas de vivé-lo, ela realizou seu
projeto de vida embora tivesse que viver o tempo todo se policiando, silenciando, fazendo uso
da retorica e da alegoria para alarga-lo. O que caracteriza 0 comportamento humano dela é o
modo de agir, e mesmo quando calou fez uso da linguagem, restringindo-se de falar. Assim,
criou uma literatura carregada de sentidos que ndo estd ao alcance do ser humano mediano
porque exigiria dele a compreensédo de todo um contexto para chegar a entender o que é dito

nas entrelinhas, conforme exp6e Paz (1992, p.17).

la palabra de sor Juana se edifica frente a una prohibicion; esa prohibicién se
sustenta en una ortodoxia, encarnada en una burocracia de prelados y jueces. La
comprension de la obra de sor Juana incluye la de la prohibicién a que se enfrenta
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esa obra. Su decir nos lleva a lo que no se puede decir, éste a una ortodoxia, la
ortodoxia a un tribunal y el tribunal a una sentencia.

Vivendo no século XVII quando a mulher tudo era negado, ela era alvo de vigilancia
constante da sociedade que por ter valores e um sentido de coer¢do bem acentuado qualquer
cidaddao poderia acusa-las (as mulheres) de bruxas ou seres capazes de realizar atos
considerados heréticos e ser levadas a Santa Inquisicdo para investigacdo e mesmo as monjas
ndo estavam isentas de ser acusadas. Sdo as formas e maneiras de ver como usar a estética
literaria, mesmo sendo monja e mulher, a poetisa encontrou um caminho, uma saida através
da palavra escrita, como ja vimos afirmando em outros paragrafos deste estudo.

A literatura era coisa de homens, “seres superiores”, e a mulher era dedicado um papel
subserviente, doméstico, porque era um “ser inferior”, e seres inferiores eram incapazes de
pensar como os homens. Assim, soror Juana viveu fazendo uso da lingua e de todas as
estratégias a seu alcance para escrever 0 mundo real em que vivia e usou a poesia para
denunciar e criticar a sociedade da época, denunciando, acusando e expondo as feridas, a
coercao social a que eram submetidas as mulheres e através de suas palavras pde a nu as
mazelas e valores sociais as quais estavam submetidas, mesmo se estas escolhiam viver no

claustro o que fica claro em Paz, (1992, p.17).

Los escritores violan ese cédigo y dicen lo que no se puede decir. Lo que ellos y
s6lo ellos tienen que decir. Por su voz habla la otra voz: la voz réproba, su verdadera
voz. Sor Juana no fue una excepcion. Al contrario: sus contemporaneos percibieron
muy pronto, en su voz, la irrupcion de la otra voz. Esa fue la causa de las desdichas
que sufrio al final de su vida. Porque estas transgresiones eran y son castigadas con
severidad. (PAZ, 1992, p.17)

A liberdade, o desejo de poder expressar-se, o livre arbitrio foi um dos maiores desejos
de séror Juana, mas esse mundo era masculino, entdo Séror Juana estudou o campo interdito,
para penetra-lo, transgrediu, ousou e pagou um preco alto, sua alegria de viver, sua alma, e foi
condenada a viver como Tantalo, olhando seu objeto de desejo sem jamais poder toca-lo e
saciar sua sede. O gque s6 vem comprovar ainda mais 0 que nos ensina Benveniste (2005, p.
285).“Nao atingimos jamais o homem reduzido a si mesmo e procurando conceber a
existéncia do outro. E um homem falando que encontramos no mundo, um homem falando
com outro homem, e a linguagem ensina a prépria definicdo do homem.”

Sendo uma alma em eterno conflito e constantemente vigiada, pelo olhar de uma
sociedade onde os valores e ideologia pregavam a desvalorizagdo da mulher em todos os seus
aspectos e pelas autoridades eclesiasticas de sua época, escondeu-se atras do véu, da mascara
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das alegorias, fugia em sonhos em busca de seu objeto de desejo (0 conhecimento). As
mulheres no século XVII ndo viviam, eram destinadas a soliddo, melancolia ou subverséo.

O convento, a0 mesmo tempo em que lhe permite adentrar no mundo masculino,
impede que este entrar seja de forma plena. As piramides sdo sepulcros para 0s corpos mortos
dos fara6s. Os conventos sdo prisdes para 0s corpos em vida, sé a alma pode tentar escapar,
mas mesmo ela esta presa por grilhdes. Mesmo vivendo em um ambiente onde as monjas
eram incentivadas a auto-flagelar-se, mortificar-se e mesmo seu amigo intelectual Siglienza y
Gongora, por medo do sentido que suas palavras podiam ser tomadas dizia que todas estas
coisas eram “son cosas muy santas”

No seculo XVII, as monjas eram submetidas a autoridade de seus confessores que
decidiam o que elas podiam fazer escrever e 0 que era escrito deveria ser entregue a eles que,
muitas vezes utilizavam o material escrito em proveito préprio e outras vezes exerciam
descomedido rigor em relacdo ao que liam imputando severos castigos as monjas ou
encaminhando o caso ao Santo Oficio. Ao escrever a carta Atenagorica, soror Juana estava
obedecendo a ordens superiores, no entanto, em seu texto Resposta, soror Juana expde sua
condicdo de mulher, ndo uma mulher comum, sem direitos perante a sociedade da época, seu
ethos nos revela o orgulho de ser mulher, inteligente, consciente dos conhecimentos
adquiridos mediante muito esforco e a custa de muita fadiga, o que a torna igual ou melhor
gue muitos homens, uma vez que ela era capaz de ler, estudar, escrever, comparar, refletir e
projetar, comprovando que buscava o conhecimento cientifico o que a leva a ser reconhecida

por muitos como intelectual e nesse sentido, Paz (1992, p.512) afirma:

Al leer este texto se advierte otra insospechada faceta de su genio: sor Juana es un
verdadero pugilista intelectual. Por fortuna, jamas olvida ni las buenas maneras ni
La ironia. La Carta esta dirigida a un destinatario incégnito aunque, a juzgar por la
forma respetuosa y deferente con que lo trata, de alto rango. Escribe la critica no por
voluntad propia sino para obedecerlo.

Outra constatacdo que se pode comprovar no discurso de soror Juana ao lermos a
Respuesta a Sor Filotea de La Cruz € o fato de ela posicionar-se a favor de seu sexo ja nesta
época, comprovando que foi grande atrevimento de seu género ao entrar em um campo
interdito e criticar um génio como o autor do Sermao do Mandato. O trecho abaixo é prova de

seu narcisismo e subjetivismo retirado da Crisis.

frente al elevado ingenio del autor, aun los muy gigantes parecen enanos. ¢Pues qué
hard una pobre mujer? Aungue ya se vio que una quito la clava de las manos a
Alcides, siendo uno de los tres imposibles que venero la Antigiiedad” [...] “ella fue
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el flaco instrumento” con que Dios quiso castigar la soberbia del orador. (CRUZ,
Carta Atenagorica vide anexo)

Seguindo a linha de raciocinio dos tedricos da enuncia¢do que nos ddo suporte para
analisar a carta Respuessta a sor Filotea de La Cruz, o ethos é muito forte neste texto e
possibilita a construcdo da face oculta de séror Juana perante os leitores de seu texto.

A Respuesta a Sor Filotea de la Cruz ndo se refere a uma simples resposta a uma outra
carta. Este texto narrativo-argumentativo, escrito por séror Juana carrega em Si varias
intencBes: como fazer sua autodefesa perante o Santo Oficio, Aguiar y Seijas, perante seu
confessor, o padre Jesuita Antonio Nufiez de Miranda, um sacerdote respeitado, e grande
influéncia e autoridade moral, para dar satisfacdo a sociedade que estava acompanhando a
polémica em torno a publicacdo da Carta Atenagorica como ja explicitado neste estudo,
provar a seus acusadores que ndo havia cometido uma heresia ao criticar o sermdo de Vieira,
como comprovamos no discurso de soéror Juana de La Cruz (2000, p.68): “Si es, como dice el
censor, herética, ¢Por qué no la delata? Y con eso él quedard vengado y yo contenta, que
aprecio, como debo, mas el nombre de Catolica y de obediente hija de mi Santa Madre
Iglesia, que todos los aplausos de docta.”

Também era um de seus objetivos defender o direito das mulheres ao estudo e ao
exercicio de uma profissdo e fazendo isso sente nescessidade de falar de si para justificar sua
inocéncia, ndo da escrita da Carta Atenagodrica, mas das condi¢bes de sua escrita e ao
perseguir este objetivo escreve sua autobiografia. Este fim foi plenamente atingido porque
soror Juana nos mostra sua face que vivia oculta atras dos véus, das mascaras e do claustro, o
que comprova ser a Respuesta a Sor Filotea de La Cruz a exposicéo do ethos, fato que exigiu
dela a escrita de uma narracdo argumentativa e facilmente comprovado na analise de nosso

corpus como diz séror Juana Cruz (2000, p.32-33):

Si yo pudiera pagaros algo de lo que os debo, Sefiora mia, creo que solo os pagara
en contaros esto, pues no ha salido de mi boca jamas, excepto para quien debi6 salir.
Pero quiero que con haberos franqueado de par en par las puertas de mi corazon,
haciéndoos patentes sus mas sellados secretos, conozcdis que no desdice de mi
confianza lo que debo a vuestra venerable persona y excesivos favores.[...]
prosiguiendo en la narracién de mi inclinacion, de que os quiero dar entera noticia...

Como uma das intencBGes da Carta era fazer sua autodefesa, h& momentos em que
privilegia o logos e ao fazé-lo pensa nos receptores/ leitores de sua carta. Nesse caso, o que
prevalece em seu texto é a tendéncia de séror Juana em privilegiar o ethos, fato que a leva a
escrever uma narragdo argumentativa, evidéncia que pode ser comprovada através da analise

de nosso corpus: a Carta Resposta a séror Filotea de La Cruz, na qual séror Juana efetiva o
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projeto de persuasdo por parte do enunciador, (ego). Assim, o ethos torna-se uma prova
essencial que faz do documento escrito por séror Juana uma auténtica autobiografia do perfil
psicoldgico de soror Juana dito por ela em seu discurso, expondo desta forma, sua face
negativa.

As relagdes de polidez expressas nos discursos revelam as relaces de poder e valores
sociais presentes no discurso bem como a posi¢do que ocupava o enunciador do discurso e
destinatarios a quem se dirigia a voz de séror Juana. Ja Brown e Levison (apud
BLANCAFORT e VALLS, 2008, p.153) compartem a mesma ideia, comprova-se isso
expondo um trecho da teoria dos referidos autores:

El centro de nuestro modelo lo ocupa una nocién muy abstracta que consiste en dos
clases especificas de deseos (face wants), que los interactuantes se atribuyen
mutuamente: el deseo de que uno no vea impedidos sus actos (imagen negativa) y el
deseo de que los actos de uno sean aprobados (hasta cierto punto) (imagen positiva).

Desse modo, ilustramos as imagens que séror Juana constroi de si atravées de sua face
positiva, retirando do texto seu discurso, referindo-se a si mesma e através de sua fala o que
pensava a sociedade da época sobre o0 acesso da mulher ao conhecimento: “Su Majestad sabe
por qué y para qué; y sabe que le he pedido que apague la luz de mi entendimiento dejando
solo lo que baste, segun algunos, en una mujer; y ain hay quien diga que dafa”.

Além disso, sua voz nos explica que, tendo em vista as constantes repreensdes e
pressdes as quais ela era submetida por dedicar tanto tempo a leitura profana, a elaboracao de
poesia e ao exercicio de outras formas literarias, o convivio com intelectuais para debater
questdes voltadas a assuntos proibidos a mulher, como era o caso dos assuntos teoldgicos,
tentou com todas as suas forcas e a custa da repressdo de seus impulsos, parar de pensar em
assuntos considerados profanos, fato que era inerente a sua natureza humana e nem mesmo
sua entrada no convento a manteve afastada de um desejo, que estava além de suas forcas,
como nos ela mesma nos diz (CRUZ, 2000, p.41):

Pensé yo que huia de mi misma, pero jmiserable de mi! tréeme a mi conmigo y traje
me mayor enemigo en esta inclinacion, que no sé determinar si por prenda o castigo
me dio el Cielo, pues de apagarse 0o embarazarse con tanto ejercicio que la religién
tiene, reventaba como pélvora, y se verificaba en mi el privatio est causa appetitus (
A privacdo é a causa de apetite)[...]lo que si pudiera ser descargo mio es el sumo
trabajo no s6lo en carecer de maestro, sino de condiscipulos con quienes conferir y

ejercitar lo estudiado, teniendo sélo por maestro un libro mudo, por condiscipulo un
tintero insensible.

E possivel nos determos no modo como Soror Juana ilustra seu discurso — que é

através da construcdo das imagens criadas no texto e suas interlocugdes correspondentes,
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através do jogo de palavras que o Barroco permite e séror Juana aproveita-se disso para expor
o explicito /implicito, de acordo com o que permitiam as circunstancias sociopoliticas da
época, ja que é publico o cerceamento a livre expressdo no discurso enunciativo de soror
Juana, ela denuncia a coagdo e perseguicdo que sofria devido a sua inclinagéo as letras, cita os
obstaculos que intencionalmente ou ndo muitas pessoas colocavam em seu caminho.
¢Quién no creerd viendo tan generales aplausos, que He navegado viento en popa y
mar en leche, sobre las palmas de las aclamaciones comunes? Pues Dios sabe que no
ha sido muy asi, porque entre flores de esas mismas aclamaciones se han levantado
y despertado tales &spides de emulaciones y persecuciones, cuantas no podré contar,
y los més nocivos y sensibles para mi han sido, no son aquellos que con declarado
odio y malevolencia me han perseguido, sino los que amandome y deseando mi bien

(y por ventura, mereciendo mucho con Dios por la buena intencién), me han
mortificado y atormentado mas que los otros. ( CRUZ, 2000,p.44)

Os recursos, empregados por soror Juana ao fazer uso dos mecanismos argumentativos
mostra o grau de relevancia argumentativa expressa em seu texto, e 0s esfor¢cos que o sujeito
faz para dizer a verdade, expor suas emoc0es, dizer aos leitores o que ndo pode dizer-nos,
mostra o verdadeiro rosto e identidade da monja comprovando a tese por nds defendida neste
capitulo que séror Juana Inés escreveu sim sua autodefesa na Respuesta a Soror Filotea de la
Cruz mas também ao tempo em que assim o fez escreveu sua autobiografia.

A figura de sujeito no texto de soror Juana, a responsavel pelo dizer e pelo
acontecimento da enunciacéo € identificada por meio das marcas de pessoa: é ela, séror Juana
a quem se refere 0 pronome eu, e as outras marcas da primeira pessoa, pronomes possessivos,
verbos no presente do indicativo ou no passado entre outras marcas da enunciacdo que
aparecem em sua Carta Resposta a Sor Filotea de La Cruz, é a presenca de algumas marcas
gramaticais e exemplos ilustrativos que passamos a mostrar.

a) Pronome pessoal do caso reto; “Ai yo diré: ;de donde venerable Sefiora, de donde a mi
tanto favor?” (CRUZ, 2000, p.26); “yo misma, con mi conocimiento, sea el juez que me
sentencie y condene mi ingratitud” (CRUZ, 2000, p. 27); e dezenas do pronome pessoal
do caso reto do inicio ao fim da carta.

b) Pronomes possessivos: “mis borrones”; al llegar a mis manos”; “yo no quiero ruidos

con el Santo Oficio”, entre muitos outros.

c) Desinéncias numero — pessoal dos verbos presente em toda a carta como mostram 0s
trechos ilustrativos: “encontraba”, “por ventura soy”, “Ni al primer imposible tengo mas

que responder”, “prorrumpi en lagrimas”, “Especial favor de que conozco se su deudora”,

“y si la he de confesar toda,”.
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d) Pronomes oblicuos; “¢de donde a mi tanto favor?” “A vista de lo que me favorecéis”

“y qué no otro motivo me entrd en religion”, etc.

Em oposicdo ao eu e ao tu que tém a marca da pessoa, tem-se o ele, a ndo pessoa.
Podemos detectar o outro no discurso de Séror Juana nos seguintes trechos: “Las calunias
algunas veces me han mortificado, pero nunca me han hecho dafio”; (CRUZ, p.75); “si es,
como dice el censor, herética, ¢Por qué no la deleta? Y con eso él quedard vengado y yo
contenta, que aprecio, como debo, mas el nombre de catélica y de obediente hija” (CRUZ, p.
68). E mais adiante: “Como voy tratando de mis impugnadores, me acordé de las clasulas de
uno que ha salido ahora, e insensiblemente se desliz6 la pluma a quererle responder en
particular siendo mi intento hablar en general.” Citacdes j& mencionadas neste estudo mas
necessarias sua repeticdo para comprovar a presenca da ndo pessoa (ele) no discurso da
monja.

A enunciacdo subjetiva do eu é apresentada em toda a epistola com argumentos
convincentes, trazendo elementos que denotam certeza, como o0s verbos no modo indicativo
que favorecem ao enunciatario porque Soror Juana sabe 0 que diz como diz e afirma varias
vezes no texto sua inocéncia ao tempo em que expBe a nu a condicdo de subalternidade das
freiras perante as autoridades eclesiasticas, conforme podemos comprovar com trechos
retirados de sua carta e ainda outros recursos enunciativos que passaremos a demonstrar,
enumerando as diversas circunstancias de polidez que se desdobram em face positiva, face
negativa, intertextualidade manifesta e ironia presentes no discurso de soror Juana. A esse

respeito, Faircloug (2001, p.203) agrega que:

A polidez na linguagem tem sido uma das grandes preocupacdes da pragmaética
anglo-americana dos anos 70 e 80 conforme as teorias desenvolvidas por Brown e
Levinson. Eles pressupem um conjunto universal de ‘desejos de face’ humanos: as
pessoas tém ‘face positiva’ — querem ser amadas, compreendidas, admiradas, etc - e
‘face negativa’ — ndo querem ser controladas ou impedidas pelos outros. Eles veem a
polidez em termos de conjuntos de estratégias da parte dos participantes do discurso
para mitigar os atos de fala que sdo potencialmente ameacadores para sua propria
“face’ ou para a dos interlocutores.

A imagem positiva refere-se ao valor e estima que uma pessoa reclama para si
mesma. A imagem negativa refere-se ao territério que se considera proprio como a liberdade
de acdo que todo ser social quer preservar. No caso do discurso enunciativo realizado por
soror Juana em sua carta Resposta, € possivel provar com exemplos concretos que a monja faz
sua autobiografia ndo s6 através de informacdes preciosas sobre toda sua trajetoria, mas

também pelo modo que se da a conhecer através de seu subjetivismo, expondo seu ethos a
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todos como o0s atos que ameagam a imagem positiva do destinatario nomeado desde a
saudacao, soror Filotea de La Cruz (Manuel Fernandez de Santa Cruz), através da ironia e

sarcasmo recorrentes no texto contra ela/ele conforme os trechos ilustrativos abaixo;

El primero (y para mi el mas riguroso) es saber responderd vuestra doctisima,
discretisima, santisima y amorosisima carta,[...] El segundo imposible es saber
agradeceros tan excesivo como no esperado favor, de dar alas prensas mis
borrones (CRUZ, 2000, p.25).

Especial favor de que reconozco ser su deudora, como de otros infinitos de su
inmensa bondad” (lbid, p.27).

Bien conozco que no cae sobre ella vuestra cuerdisima advertencia,
(Ibid,p.29)

Os trechos acima nos mostram que “o ethos transcende as categorias, [...] é
motivado pelo foco no’eu’”, confirmando o que nos afirma Fairclough (2001, p.176). A
polidez e deferéncia com que séror Juana trata séror Filotea, bem como seu estilo verbal
(escrito) fazem parte, expressa do tipo de pessoa que ela é e o alto cargo de seu destinatario e
sinaliza sua identidade social, bem como sua subjetividade.

Com relagdo a polidez no discurso de séror Juana concordamos com Fairclough (2001,
p.203) quando ele afirma que “as pessoas tém ‘face positiva’- querem ser amadas,
compreendidas, admiradas e ‘face negativa’ — ndo querem ser controladas ou impedidas pelos
outros”. Esta afirmacdo pode ser comprovada através da leitura dos trechos expostos neste
estudo bem como através da atualizacdo da Carta da qual nos ocupamos neste capitulo pelos
leitores do mesmo.

Vejamos um exemplo de Face negativa extraidos do discurso de soror Juana (2000,
p.26): “Al llegar a mis manos la carta que vuestra propiedad llam6 Atenagorica, prorrumpi
(con no ser esto en mi muy facil) en lagrimas de confusion.”

Em outros momentos, principalmente quando usa da ironia e em relacdo a soror
Filotea de La Cruz, séror exple a face negativa bem como quando esta argumentando em prol
de sua defesa. Vejamos alguns exemplos ilustrativos: “vos me coegistis”. E, mais adiante,
agrega: “Asi yo, Sefiora Mia, solo respondera que no sé que responder; solo agradeceré
diciendo que no soy capaz de agradeceros.”

O eu subjetivo se defende, diz que ndo € culpada de escrever uma carta como a
Atenagorica porque se ndo a houvessem ordenado, ela ndo teria tido a ousadia de escrevé-la.
Em seguida, ilustramos um trecho de face negativa no discurso autobiografico de séror Juana

retirados de La Respuesta (CRUZ, 2000, p.30): “;,Como me atreviera yo a tomarlo en mis
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indignas manos, repugnandolo el sexo, la edad y sobre todo las costumbres?” Voltando
aqui a repetir um fragmento desta carta em outro momento para ilustrar o que se afirma no
inicio do paragrafo sobre face negativa.

Séror Juana sabe que ndo terd outra oportunidade de se expressar, assim pensando em
seus leitores, esforca-se por trabalhar o pathos (atingir através dos sentimentos seu
destinatario- despertar bons sentimentos, empatia para com ela) seleciona as palavras e
imagens para poder dar legitimidade suficiente, diante das circunstancias em que se encontra,
e tenta persuadir seus juizes que o ato que ela cometeu ndo é tido pela Lei inquisitorial como

crime conforme ilustracédo abaixo:

y confieso que muchas veces este temor me ha quitado la pluma de la mano y ha
hecho retroceder los asuntos hacia el mismo entendimiento de quien querian brotar;
el cual inconveniente no topaba en los asuntos profanos, pues una herejia contra el
arte no la castiga el Santo Oficio, sino los discretos con risa y los criticos con
censura; “[...]Jqué entendimiento tengo yo, qué estudio, qué materiales, ni qué
noticias para eso, sino cuatro bachillerias superficiales? Dejen eso para quien lo
entienda, que yo no quiero ruido con el Santo Oficio, que soy ignorante y tiemblo de
decir alguna proposicion malsonante” (CRUZ, 2000, p.31).

A monja tinha um processo inquisitorial movido contra ela por Aguiar y Seijas por
conta da escrita da Critica ao sermdo do Manadato do padre Antonio Vieira, nessa época o
acusado tinha de fazer sua prépria defesa perante o Tribunal do Santo Oficio, e como soror
Juana sob a autoridade de Fernandez de Santa Cruz, que ao publicar a Crisis Ihe d& autoridade
para responder a carta a ela dirigida, lanca médo da retorica a seu favor, como ja mencionado
neste estudo e para reforcar o que ja foi dito, soror Juana escolhe as palavras e imagens para
dar legitimidade suficiente a seu discurso diante das circunstancias em que se encontra e a
forma como sua segunda carta seria recebida, dado que a recepg¢éo da primeira lhe gerou uma
situacdo dificil — um processo perante o Santo Oficio conforme dito no inicio do paragrafo e
como estava sendo acusada de heresia por um de seus impugnadores ataca: “pues como yo fue
libre para disentir de Vieyra, lo sera cualquiera para disentir de mi dictamen.” (CRUZ, 2000,
p.69).

Ela conhecia que ndo Ihe seria concedida outra oportunidade de narrar sua versao dos
fatos, dessa forma os enunciados proferidos por ela em sua carta passam a agir como atos de
fala que atuam com toda forca ilocucionéria a fim de tornar validas suas argumentagdes a
respeito da escrita e publicacdo da Carta Atenagorica. Por isso usa de sua perspicacia e lanca
méo do que Fairclough (2001) chama de sua face negativa para atrair a simpatia de seus

inquisidores/ receptores, como se pode constatar no trecho abaixo:
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Cierto sefiora mia, que algunas veces me pongo a considerar que el que se sefiala —
o le sefiala Dios, que es sélo lo puede hacer — es recibido como enemigo comun,
porque parece a algunos que usurpa los aplausos que ellos merecen o que hace
estanque de las admiraciones a que aspiraban, y asi le persiguen. (CRUZ, 2000,
p.44)

E justamente a palavra, enquanto fetiche dilacerante, que provoca a polémica questo
das cartas trocadas entre freira e bispo. No Barroco Hispano americano e no discurso de soror
Juana Inés, percebe-se que tanto séror Juana quanto séror Filotea de La Cruz escondem-se por
baixo dos véus, a primeira para levar adiante seu projeto social rumo a busca desenfreada pelo
conhecimento, a segunda para esconder sua identidade de Principe da Igreja. Sua sede pelo
conhecimento nos é revelado pela propria Soror Juana quando decide contar um pouco de sua
vida privada, no entanto, seu retrato, seu eu interior, sua face oculta nos é revelada em todo
seu discurso na Resposta a Sor Filotea de La Cruz como ja afirmamos neste capitulo, através
de seu ethos.

Em todo o texto escrito por séror Juana, constata-se o ethos em toda sua forca da
imagem de si, mostrando o tempo todo que ela era uma mulher digna, honesta, com uma
firmeza de carater e merecedora de confianca, por ser honrada e freira, de reconhecida
reputacdo usa isso a seu favor para reforcar este carater. O que vemos em La Respuesta a Sor
Filotea de La Cruz é soror Juana (2000, p.33), tentando construir esta face positiva de si,

conforme os trechos ilustrativos abaixo relacionados:

No habia cumplido los tres afios de mi edad cuando enviando mi madre a una
hermana mia, mayor que yo, a que se ensefiase a leer en una de las que llaman
Amigas, me llevé a mi tras ella el carifio y la travesura; y viendo que la daban
leccion, me encendi yo de manera en el deseo de saber leer, que engafiando, a mi
parecer, a la maestra, le dije que mi madre ordenaba que diese leccion. [...] me
abstenia de comer queso, porque oi decir que hacia rudos, y podia conmigo mas el
deseo de saber que el de comer, siendo éste tan poderoso en los nifios.

O ethos, através da face positiva é trabalhado nestes trechos a fim de criar uma
impressdo favoravel de sua imagem, ela era desde crianca uma menina que tinha interesse
pelo conhecimento. Séror Juana (2000, p.34) era sem ddvida superdotada, porque ja aos sete

anos queria ir a Universidade.

Teniendo yo después como seis 0 siete afios, y sabiendo ya leer y escribir, con todas
las otras habilidades de labores y costuras que deprenden las mujeres, oi decir que
habia universidad y Escuelas en que se estudiaban las ciencias, en Méjico; y apenas
lo oi cuando empecé a matar a mi madre con instantes e importunos ruegos sobre
que, mudandome el traje, me enviase a Méjico, en casa de unos deudos que tenia,
para estudiar y cursar la Universidad; Ella no quiso hacer;
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E continuando sua autobiografia exposta através do ethos, ela tenta convencer seus
leitores de que ela (em toda sua subjetividade) era uma pessoa que merecia ser ouvida por
conta de seus esforcos em busca do conhecimento e que, mesmo sendo uma crianca, ja
despertava nos outros espanto e admiragdo pelos conhecimentos que demonstrava ter, sem
nunca ter frequentando escolas e sendo sua propria professora, segundo trecho escrito por
soror Juana(2000, p.34):

Yo despiqué el deseo en leer muchos libros varios que tenia mi abuelo, sin que
bastasen castigos ni reprensiones a estorbarlo; de manera que cuando vine a Méjico,
se admiraban, no tanto del ingenio, cuanto de la memoria y noticias que tenia en
edad que parecia que apenas habia tenido tiempo para aprender a hablar.”

Séror Juana queria mostrar que seu trabalho intelectual ndo ocorreu por acaso e iniciou
desde pequena, e seu ethos mostra um eu que conquistou a duras penas o conhecimento que
aos homens era viabilizado de graca em escolas as quais ela ndo teve acesso e sO sua
tenacidade e disciplina a fizeram alcangar os conhecimentos, e inclusive se impunha leis para
que ela mesma pudesse cumprir, a fim de alcancar seus objetivos, dessa forma o sujeito soror

Juana vai delineando sua outra face ate entdo desconhecida do publico:

Empecé a deprender gramatica, en que creo no llegaron a veinte las lecciones que
tomé;[...] el cabello[...]Yo me cortaba de él cuatro o seis dedos, midiendo hasta
donde llegaba antes, e imponiéndome ley de que si cuando volviese crecer hasta alli
no sabia tal o tal cosa que me habia propuesto deprender en tanto que crecia, me lo
habia de volver a acortar en pena de la rudeza.[...] que estuviese vestida de cabellos
cabeza que estaba tan desnuda de noticias, que era mas apetecible adorno.(CRUZ,
2000, p.34)

O modo enunciativo aflora e séror Juana nos conta que nao tinha vocacéo religiosa e
tampouco tinha vocacdo para ser mée e esposa. A posi¢do do enunciador fica clara e mostra
sua posicao e sentimentos em relacdo aos valores da época no que diz respeito a instituicdo
casamento e quanto a vocacgdo que ela tinha que eram as letras, o claustro iria ajuda-la. E
possivel imaginar a reacdo dos leitores de soror Juana, principalmente Aguiar Seijas, NUfiez
de Miranda y demais censores do Santo Oficio ao ler este trecho do discurso de soror Juana ao

afirmar que:

Entreme religiosa, porque aunque conocia el estado de cosas [...] muchas
repugnantes a mi genio, con todo, para la total negacion que tenia al matrimonio, era
lo menos desproporcionado y lo més decente que podia elegir en materia de la
seguridad que deseaba de mi salvacién. Prosegui, a la estudiosa tarea [...] de leer y
mas leer, de estudiar y méas estudiar, sin mas maestro que los mismos libros. [...]
Pues todo este trabajo sufria yo muy gustosa por amor de las letras (CRUZ, 2000, p.
34-36).
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O discurso do texto literario como vem sendo evidenciado até aqui demonstra que
soror Juana é prudente, honesta e a enunciagé@o do discurso demonstra falha na medida em que
ela se esquece de ser solidaria com seus interlocutores porgque acusa um de seus superiores e
este acusar, este apontar de dedo € considerado desrespeitoso para com as autoridades, e €
justamente quando procede desta forma que ela se revela, mostra sua face, seu eu verdadeiro
mesmo mediante os esforcos que faz para que seus leitores fiqguem solidarios com ela, ndo
tem como nao expor sua face negativa principalmente quando acusa e faz uso da ironia.

Todos no México, principalmente as autoridades eclesiasticas, tinham uma imagem
preexistente sobre séror Juana (ethos prévio) e em seu discurso ela constr6i outra imagem,
objetivando fazer sua autodefesa, mas ao mesmo tempo revela sua face escondida (ethos
discursivo), confirmando nossa teoria de que ela fez ndo apenas sua autodefesa, construiu uma
autoficcdo e exp0s sua autobiografia atraves de seu ethos.

Qual era o ethos prévio que a sociedade a quem se dirigia o discurso expresso no texto
Respuesta a Sor Fiotea de La Cruz conhecia sobre séror Juana? A de que era uma religiosa do
Convento das Jerbnimas, que também era famosa por escrever poesias, intelectual, havia sido
protegida por muitas autoridades importantes principalmente da Corte Vice Reinal e algumas
autoridades eclesiasticas.

Com a publicacdo da Carta Atenagorica uma face negativa da monja caiu de cheio
sobre ela: era mulher e monja, tinha efetivado votos de obediéncia, era proibida de versar
sobre temas teoldgicos, havia aberto méo de seu livre arbitrio e acusada de heresia por um dos
leitores de sua carta- 0 anonimo soldado castellano. Logo, ndo estava sendo um bom exemplo,
de acordo com os valores da época para as outras monjas e mulheres e, além disso, em sua
carta criticou um dos oradores da Igreja mais admirado e conhecido: o padre Antonio Vieira.

A imagem construida em seu discurso (ethos discursivo) evidencia ndo um modelo de
mulher a ser seguido, mas um discurso que revela a existéncia de uma mulher inteligente,
culta, de carne e 0sso que tem vontade propria, nascida para as letras e com a mesma
capacidade (ou mais) que os homens de seu tempo e ao exaltar sua face positiva neste
discurso surte efeito contrario, cai a mascara de seu verdadeiro eu, sua verdadeira face que
estava ha muito escondida, e esta realidade causou assombro na sociedade esclarecida e
horror nas autoridades eclesiasticas a quem a carta se dirigia.

Se as religiosas eram consideradas mulheres mortas para 0 mundo, estava ali uma bem
viva e que ao invés de apagar o incéndio que havia sido ateado com a publicacdo da Crisis,
havia acendido outra fogueira acrescida de alguns aditivos que a fizeram arder pela

eternidade, e ainda hoje arde, este estudo é prova disso. No préximo capitulo, teceremos



60

algumas consideracdes sobre a estética da recep¢do, tomando como objetivo principal expor a
teoria de Jauss e lser, considerando que estes tedricos serviram de base tedrica para a
construcdo do capitulo deste estudo, o terceiro e ultimo, que tratara da forma como foram

recebidas as cartas escritas por séror Juana Inés de La Cruz através dos séculos.
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2 SOBRE A ESTETICA DA RECEPCAO: CONSIDERACOES GERAIS

Nosso objetivo neste capitulo sera discorrer sobre aspectos tedricos gerais da Estética
da Recepcéo e do efeito, fazer uma aproximacao sobre as teorias de Hans Robert Jauss (1994)
e Wolfang Iser (1996) e pesquisar como se deu a recepc¢éo e o efeito da obra escrita por soror
Juana, especificamente as cartas: Resposta a séror Filotea de La Cruz e Carta Atenagdrica
através dos séculos: XVII, XVI1II, XIX e XX. Dessa forma tenta-se esbogar um painel sobre o
tema Estetica da Recepcgdo e do efeito, fornecendo informacdes que permitirdo ao leitor
acompanhar a trajetoria do texto literario escrito por séror Juana, observando a forma como
foi recebida a referida obra nesse processo historico.

Sabemos que a permanéncia de uma obra literaria e sua recepcao pelo publico leitor
ndo sdo determinadas, segundo Jauss (1994, p.49): “Nem pela estatistica nem pela vontade
subjetiva do historiador, mas pela histéria do efeito: por aquilo que resultou do
acontecimento”. Esta pesquisa se justifica pela necessidade de estudos sobre a recepcdo da
carta Respuesta a sor Filotea de La Cruz nos séculos XVII, XVIII, XIX e XX. No passado,
pesquisas sobre a autora e as cartas escritas por ela e que sdo nosso objeto de estudo neste
trabalho, eram realizados pelos autores que estdo nos servindo de fonte de pesquisa, 0S
mesmos desconheciam que estavam atualizando a obra de séror Juana porque a teoria de Hans
Robert Jauss e Wolfang Iser é recente, o que explica a escassez de obras criticas sobre o tema.

Uma vez que nenhuma obra é escrita no vazio, concordamos com Naumann (apud
COSTA LIMA, 1979, p.15) quando ele afirma que: “Como a palavra, como uma frase, como
uma carta, assim também a obra literaria ndo é escrita no vazio, nem dirigida a posteridade: é
escrita sim para um destinatario concreto.” Com relacdo ao destinatério do texto literario ou
seja, o leitor, durante muito tempo ele foi ignorado e os estudos realizados por muitos criticos
sO levavam em consideracdo o texto escrito e 0 autor da do mesmo. No que diz respeito a

questdo do autor do texto literario, Zappone (2005, p.153) afirma que:

assistiu-se a sua morte nas Ultimas décadas: ele morreu enquanto entidade “detentora
do sentido” do texto que escreve. Embora seja o produtor do texto, ou seja, aquele
que articula lingtiisticamente idéias, sentimentos, posicdes, entende-se, hoje, que ele
ndo controla o (s) sentido(s) que sua producdo pode suscitar. O autor ndo é mais
considerado o dono do sentido do texto nem pelos leitores, nem pelos responsaveis
por editar ou transformar um original em objeto que vai ser lido.

Seja individual, seja coletivamente, o leitor € a instancia responsavel por atribuir

sentido aquilo que I&. Zappone (2005, p.154) explica que, “a materialidade do texto, o preto
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no branco do papel s6 se transformam em sentido quando alguém resolve ler.”E assim, 0s
textos sdo lidos sempre de acordo com uma dada experiéncia de vida, de leituras anteriores e
num certo momento historico,”transformando o leitor em instancia fundamental na construcao
do processo de significagdo desencadeado pela leitura de textos (sejam eles literarios ou
ndo)”. E é esse leitor, com novo status, o principal elemento da estética da recep¢do. Zappone
(2005, p.154) exalta que:

Embora com nuangas diferenciadas, pode-se dizer que o principio geral das varias
estéticas da recepcao é recuperar a experiéncia de leitura e apresentd-la como base
para se pensar tanto o fendbmeno literario quanto a propria estoria literaria. [...] em
suma, trata-se de uma estética fundada na experiéncia do leitor.

Jauss (1994) e Iser (1996), dois criticos alemdes, foram os responsaveis pelo estudo
que revolucionou a dindmica e 0 modo de ver a interacdo texto-leitor. A teoria “estética da
recepcdo” surgiu em 1967, na Universidade de Constangca com a publicacdo da Aula
inaugural ministrada por Jauss intitulada: A histéria da Literatura como provocacao a ciéncia
da Literatura. Ao mesmo tempo, Iser, que foi outro promotor do evento, também lancava sua

palestra: “A estrutura apelativa do textos” conforme afirma Costa Lima (1979, p.12):

imediatamente apos o fim da Segunda Grande Guerra, tornou-se difundida, na
Alemanha Ocidental, a chamada critica imanentista. A semelhanca do new criticism
anglo — saxonico, ela considerava a obra apenas em sua face textual, com desprezo
dos elementos historico-sociais.

Para este autor, a estética da recepcdo, ndo obstante contar com tedricos de peso como
Werner Krauss (que havia sido discipulo de Awerbach) essa nova teoria, aparecia como opgdo
contra o torpor filolégico e o mecanicismo. Esse foi um periodo conturbado e a critica
repercutiu no recente movimento aleméo, conforme afirma Costa Lima (1979, p.14) no
prefacio de seu livro Literatura e Leitor: “Antes de Jauss e Iser o interesse classico detinha-se
apenas na compreensdo do texto e todas as atencdes voltavam-se para uma analise da
objetividade estética dos textos”. Essas atitudes de total desinteresse pelo leitor eram
negativas porque, de acordo com Iser (1996, p.11), “O texto literario se origina da reacdo de
um autor ao mundo e ganha carater de acontecimento a medida que traz uma perspectiva para
0 mundo presente que ndo esta nele contida”.

Esta teoria contrapde-se as correntes tedricas marxistas e formalistas, como a critica
sociolégica e o new criticism, formalismo russo e o estruturalismo, uma vez que essas
correntes ndo levavam em conta a importancia do leitor. A teoria literaria marxista entendia a

literatura apenas como reflexo dos fenémenos sociais, 0 que impossibilitava que a obra
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literaria fosse vista além da estrutura social, negligenciando a categoria estética. A critica da
época insistia na énfase porque os estudos literarios ainda insistiam na questdo do autor e do
texto, quando muito os estudos referiam-se a figura do leitor como um ser sobre o0 que se dizia

como deveria se conduzir, conforme explica Schlegel (Apud COSTA LIMA, 1979, p.16):

Em outras palavras, obra e leitor faziam parte de um circulo fechado, sujeito as
normas de que o autor das retdricas era o representante, se nao o legislador. Por isso
a luta pela autonomia do discurso literario passava pelo desdém com os cuidados
com o leitor. “Esse é o contexto histdrico que motivava o fragmento n® 85 dos
“Kritische Fragmente”:” Todo autor legitimo (rechtlich) escreve para ninguém ou
escreve para todos. Quem escreve para que possa ser lido por estes e aqueles,
merece nao ser lido.

O descaso em relacdo ao leitor partia de duas perspectivas: da classica moderna e da
moderna. Aquela afirmava que o fato de ndo levar em conta o leitor era para ndo romper com
0 pacto normativo. Esta para ndo se sujeitar ao pacto comercial. Este descaso dava-se em
funcdo da importancia estética da obra. Assim, a redescoberta do leitor por Jauss (1994),
tratava da questdo da autonomia, como explica Costa Lima (1983, p.307): *““doravante o texto
deve ser considerado como o ponto de partida de seu efeito estético”.

A partir dai, a estética da recepcdo tomou grande impulso nos ultimos anos do século
XX e o0 estdgio a que chegou é resultado da luta de tedricos engajados no tema,
desempenhando importante papel na conscientizacdo das restricbes impostas a questdo em
todos 0s aspectos sociais e, consequentemente, na literatura. Até entdo, a estetica da recepgéo
se apresentava como alternativa a um imanentismo burocratizante, ainda predominavam as
idéias marxistas e mecanicistas no estudo do texto literario. Qual era a posi¢do da critica aos

estruturalistas? De acordo com Costa Lima (1979, p.14):

[...] Para os adeptos da estética da recepcdo, estava a priori fora de cogitacdo (a)
aliar-se aos sorbonnards, pois a visdo da histéria literdria por estes era uma
antiqualha. (b) favorecer a divulgacdo estruturalista, pois Barthes e companhia
tomavam a histéria como acidente;(c) muito menos estabelecer algum pacto com os
reflexdlogos. [...] Em suma, as trés direcdes referidas, o tradicionalismo sorbonnard,
o estruturalismo barthesiano e a interpretacdo historico-reflexioldgica indicavam o
impasse que assediava a abordagem da literatura (por extenséo, da arte). O momento
estava propicio para uma “mudanca de paradigma”.

Esta afirmacdo nos leva a inferir qudo importante foram os estudos realizados por
Jauss (1994) e Iser (1996), para a estética da recepcao porque estes tedricos mostraram que 0s
sujeitos ndo somente passaram a experimentar sentimentos particulares sobre si, sobre as
circunstancias em que vivem, atuam, suas experiéncias mas também como passam a ser

sujeitos e deixam de ser ignorados pelos tedricos da Teoria da Literatura e Linguisticos da
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época e permanecem como criticos de referéncia para estudo da estética da recepcdo e do

efeito até nossos dias.

2.1 A teoria de Jauss

Para a estética da recepcdo — teoria de base para realizagdo da proposta analitica deste
trabalho — o foco deste estudo encontra-se nas relacdes externas e internas entre o texto e o
leitor. Segundo Jauss (1994) é importante “considerar as condigdes historicas e as evidéncias
(que podem ser comprovadas) que moldam e influenciam a atitude do receptor do texto em
relacdo ao contexto social”. Nesse sentido, Jauss tende para uma linha de estudo que
privilegia a reconstrucdo histérica como cenario para recepcdo do leitor. Por outro lado, Iser
(1996) procura aprofundar as relagdes interacionais entre texto e leitor, teorizando a recepgao
(resposta) do leitor a partir dos pontos de indeterminagdo presentes nos textos e acionados
pelo ato da leitura.

Cabe ressaltar que a teoria recepcional ndo anula a importancia da criagéo literaria, ou
seja, o papel do autor, pois este esta subentendido; centra-se, apenas, no resultado final, o
texto. As escolhas, estratégias de construcdo textual e o uso que o autor faz da linguagem
revelam-se no proprio texto, bem como os aspectos culturais, politicos, ideologicos, discursos
e intertextos, pecas fundamentais para dinamicidade e estimulo ao leitor para o trabalho
interpretativo.

Jauss (1994) propGe uma abordagem baseada na dupla tarefa da hermenéutica literaria,
que distingue dois modos de recep¢do em incidéncia direta na formacgédo de um juizo estético:
o0 do efeito e o da recep¢do. A recepcdo, mais do que acolher — ou ndo acolher a obra, faz
parte dela. O ato da comunicacdo propde uma experiéncia estética que ultrapasse a
compreensdo da obra voltada somente para a interpretacdo do seu significado ou da intengéo

do seu autor. Essa dicotomia é explicada por Jauss (1979, p.73) da seguinte maneira:

Das criticas a minha “Literatura como provocagdo” resulta, para a ampliacdo das
posi¢des ali desenvolvidas, o seguinte programa: para analise da experiéncia do
leitor ou da “sociedade de leitores” de um tempo histérico determinado, necessita-se
diferencar, colocar e estabelecer a comunicagdo entre os dois lados da relacéo texto
e leitor. Ou seja, entre o efeito, como o momento condicionado pelo texto, e a
recep¢do, como o momento condicionado pelo destinatario, para concretizacdo do
sentido como duplo horizonte o interno ao literario, implicado pela obra, € o
mundivivencial (lebensweltlich), trazido pelo leitor de uma determinada sociedade.

A critica de Jauss (1994) a histéria da literatura baseia-se no fato de que a teoria

literaria ordena as obras de acordo com tendéncias gerais. A teoria literaria marxista entendia
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a literatura apenas como reflexo dos fendmenos sociais, 0 que a impossibilitava de ver a obra
literdria além da estrutura social e a nogdo de categoria estética. Quanto a teoria literaria
formalista, a obra literdria era vista como um todo autdnomo e autossuficiente- com o0s
elementos organicamente relacionados independentes de dados historicos e biograficos do
autor.

Uma das principais contribuicdes de Jauss (1994) foi ter sublinhado que as obras de
arte existem e tém sentido dentro do marco configurado por sua recep¢édo e das interpretacdes
que sdo feitas delas ao longo dos séculos. Innerarity (2002, p.09), em seu prefacio a teoria de
Jauss, afirma: “su estética acentla de manera particular la historicidad y el caréacter publico
del arte al situar en su centro al sujeto que percibe y el contexto en el que las obras son
recibidas”. Jauss (1994, p.8) argumenta que a historia da literatura, ao seguir um canone,

deixa de contemplar a historicidade das obras porque:

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das condi¢des
histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo somente de seu posicionamento
no contexto sucessério no desenvolvimento de um género, mas sim dos critérios da
recepgdo, do efeito produzido pela obra e de sua forma junto a posteridade.

Dessa forma, Jauss (1994) concebe a relagdo entre leitor e literatura baseando-se no
carater estético e histérico da mesma e, de acordo com ele, o valor estético pode ser
comprovado por meio da comparagdao com outras leituras, enquanto o valor histérico pode ser
aferido através da compreenséo da recep¢do de uma obra, a partir de sua publicacdo, bem
como pela recepcdo do publico ao longo do tempo. Jauss (1994) propbe uma abordagem
baseada na dupla tarefa da hermenéutica literaria, que distingue dois modos de recepcdo em
incidéncia direta na formacdo de um juizo estético: o do efeito e o da recepgdo. A recepcao,
mais do que acolher (ou ndo acolher a obra), faz parte dela. A reflexdo tedrica de Jauss,
segundo Costa Lima (1979, p.22) parte “das especificacdes com que desenvolve a afirmacéo
kantiana sobre o prazer desinteressado proprio da arte”. Costa Lima (1979, p.22) afirma que
Jauss parte da contribuicdo de Giesz quando este exalta: “é na reacdo de prazer ante o objeto
estético, que se realiza [...] uma reciprocidade entre sujeito e objeto, em que ganhamos
interesse em nossa auséncia de interesse”. O ato da comunicacdo propde uma experiéncia
estética que ultrapasse a compreensao da obra voltada somente para a interpretacdo do seu

significado ou da intencdo do seu autor. A esse respeito, Jauss (2002, p.41) explica:

De aqui se deduce mi segunda tesis: la liberacion por medio de la experiencia
estética puede efectuarse en tres planos: para la conciencia productiva, al engendrar
el mundo como su propia obra; para la conciencia receptiva, al aprovechar la
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posibilidad de percibir el mundo de otra manera, y finalmente- y de este modo la
subjetividad se abre a la experiencia intersubjetiva- el aprobar un juicio exigido por
la obra o en la identificacidn trazadas y que ulteriormente habra que determinar.

Jauss (1994) propde o objeto estético como uma forma e uma resposta que
providenciardo atos hermenéuticos especificos. De acordo com Innerarity (2002, p.17), em
sua introducgdo ao pensamento da experiéncia estética de Jauss, a ideia da experiéncia estética

faz valer algumas propriedades do saber em geral:

Su carécter intersubjetivo, la superacion de la mera preferencia, su reflexividad,
crecimiento y correccion de la mera preferencia, su reflexividad, crecimiento y
correccion. La diferencia estética reside en que las experiencias del mundo de la
vida son transportadas imaginativamente hacia una “experiencia de segundo grado”:
las obras de arte no nos sacan del mundo de nuestras experiencias ni nos liberan de
él: nos dan libertad de comportarnos experiencialmente con nuestras experiencias.
La experiencia estética proporciona un espacio de juego frente a la propia
experiencia

O ato da comunicacao propde uma experiéncia estética que ultrapasse a compreensdo
da obra voltada somente para a interpretacdo do seu significado ou da intengéo do seu autor.
O primeiro trata do inventario dos elementos dos textos que condicionam as diversas leituras;
o0 segundo diz respeito ao entrosamento das mudangas de horizontes no processo histérico das
leituras feitas. Para Jauss (1979), o conceito de horizonte é abrangente; inicialmente é o limite
do que ¢é visivel sujeito as alteracdes devidas as mudancas de perspectiva do observador. O
dialogo entre a obra e um leitor virtual depende de fatores determinados pelo horizonte de
expectativa responsavel pela primeira reacdo do leitor a obra. Todo leitor dispde de um
horizonte de expectativa resultado de inimeras motivacdes. Jauss (1976, p.69) considera este

horizonte de expectativa como um dos postulados mais importantes da sua teoria.

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreenséo e interpretacdo do significado
de uma obra; menos ainda, pela reconstrucao da intencdo de seu autor. A experiéncia
primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com (Einstellung auf) seu efeito
estético, isto é, na compreenséo fruidora e na fruicdo compreensiva.

Jauss (1979) questiona o conceito de experiéncia estética desenvolvido no Ocidente
em seu artigo "O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis, Aisthesis e
Katharsis", assinalando a dominagdo da filosofia, da religido e da metafisica platdnica do
belo, deixando em aberto a ambivaléncia que tais critérios propunham. Pede o resgate
hermenéutico da necessidade da experiéncia estética do leitor; junta-se ao idealismo e
denuncia a arte moderna como mercadoria; relembra Freud ao afirmar que o prazer estético €
desencadeado a partir de fontes psiquicas profundas. Jauss caracteriza outra possibilidade de
definir a experiéncia estética agrupando as trés categorias fundamentais do fendémeno estético
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- poiesis, aisthesis e katharsis - criar para dar prazer aquele que se sente arrebatado pelos
sentidos para ganhar a vitdéria na purgacdo do poder do desconhecido. Jauss (2002, p.42)
admite que para melhor sintetizar sua defini¢do de estética é preciso que entendamos o que ele

entende por cada uma das palavras propostas:

Poiesis, entendida como capacidad poietica, designa la experiencia estética
fundamental de que el hombre, mediante la produccion de arte, puede satisfacer su
necesidad universal de encontrarse en el mundo como en casa, privando al mundo
exterior de su esquiva extrafieza, haciéndolo obra propia, y obteniendo en esta
actividad un saber que se distingue tanto del conocimiento conceptual de la ciencia
como de la praxis instrumental del oficio mecanico.

De acordo com Jauss (1979, p.100) é através da “faculdade poética”, que
demonstramos o prazer ante a obra que ndés mesmos realizamos”, € através da poiesis que “ 0
individuo, pela criacdo artistica, pode satisfazer a sua necessidade geral de “sentir-se em casa,
no mundo”, ao tirar do mundo exterior a sua dura estranheza”. E na poiesis (momento de
producgdo) que o leitor faz o preenchimento dos vazios do texto e é onde ocorre a interacao
texto e leitor- receptor . O autor explica que € a partir do entendimento da experiéncia estética
gue se conquista o entendimento da arte de modo pleno. Entendida a nocao de Poiesis, ele
passa a explicacdo de seus outros dois conceitos: o de Aisthesis entendida por Jauss (2002,

p.42) como sendo:

La experiencia estética fundamental de que una obra de arte puede renovar la
percepcion de las cosas, embotada por la costumbre, de donde se sigue que el
conocimiento intuitivo, en virtud de la aisthesis, se opone de nuevo con pleno
derecho a la tradicional primacia del conocimiento conceptual.

E na aisthesis que ocorre a fase da recepcdo do texto e quando a obra causa o efeito
sobre o leitor, permitindo que ele, a partir dai desenvolva uma nova concep¢ao de mundo.
A explicacdo minuciosa deste conceito nos é dada por Jauss (1979, p.101): “A aisthesis
designa o prazer estético da percepcdo reconhecedora e do reconhecimento perceptivo [...]
pela dupla razéo do prazer ante o imitado.” Quanto a katharsis, Jauss (1979, p.101) exalta
que ela é “ aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia capaz de
conduzir o ouvinte e o espectador tanto a transformacdo de suas convicgdes quanto a
liberacdo de sua psique.” Nesta fase é que se d& a comunicacdo como experiéncia subjetiva,
um sentimento inexplicavel do leitor diante da obra, possibilitando que ele se transforme em
espectador responsavel pela mudanca de comportamento social diante do mundo.

Jauss (1979, p.73), pontua a necessidade de se estudar a relacdo efeito X recepcao:
“como 0 momento condicionado pelo texto, e a recep¢do, como 0 momento condicionado

pelo destinatario, para concretizagdo do sentido como duplo horizonte __ o interno ao



68

literario, implicado pela obra, e 0 mundivivencial (lebensweltlich), trazido pelo leitor de uma
determinada sociedade.” O autor apresenta sua teoria atraves de sete (07) teses: A primeira
diz respeito a historicidade da literatura. A segunda trata da questdo dos conhecimentos
prévios que o publico tem ou o0 que anseia de uma obra como determinante da recepcdo da
mesma. A terceira tese postula que o texto pode ou ndo satisfazer o horizonte de expectativas
do leitor e provocar nele o estranhamento, levando-o a uma nova realidade. A quarta tese
propde a analise das condicdes atuais do texto com a época de sua publicacdo, investigando o
horizonte de expectativas recepcionais do leitor da referida época e a que necessidades desse
publico em questdo a obra atendeu. As trés Ultimas teses ocupam-se de propor uma
metodologia para o estudo do texto literario do ponto de vista sincronico, diacronico,
relacionados com a literatura e a vida. Explicitando melhor essa questdo tentaremos explicar
de forma sintética as ideias de sua teoria.

A primeira tese de Jauss (1994, p.24) afirma que a historicidade da literatura “repousa
numa conexao de “fatos literarios” estabelecida post factum, mas no experienciar dindmico da
obra literaria por parte de seus leitores” [...] O texto literario, para Jauss, ndo pode ser
considerado da mesma maneira, pois ele ndo existe por si mesmo independente do leitor.]...]
Logo, o texto literario ndo € um fato, nem uma acéo, mas um ato de recepc¢do. Dessa forma, a
historicidade da obra literaria acontece cada vez que ela se atualiza atraves do leitor. Esta tese
trata especificamente da relacdo dialégica entre texto e leitor, uma vez que ocorre a
atualizacdo da obra toda vez que a mesma ¢ lida.

A segunda tese de Jauss €, na verdade, uma contra-argumentacdo a possivel critica de
que sua proposta metodoldgica de histéria da literatura baseada na experiéncia do leitor
pudesse resultar numa leitura impressionista ou mesmo em alguma espécie de psicologismo.
Para contrapor-se a essa possibilidade, Jauss (1994, p.28) explica que a experiéncia literaria
do leitor (o acontecimento literario) pressupBe um “saber prévio”, que funciona como
conjunto de saberes tanto literarios quanto da propria vida, ”com base no qual o novo de que
tomamos conhecimento faz-se experiencial, ou seja, legivel”.

A terceira tese postula que o horizonte de expectativas de uma obra pode ser
reconstruido ou demarcado de forma objetiva a forma como a obra é recebida pelo leitor.
Jauss (1994) propde outra nocdo, a partir da qual o carater artistico de um texto pode ser
medido: a nocdo de distancia estética. O autor a entende como o afastamento ou nao
coincidéncia entre o horizonte de expectativas preexistentes do publico e o horizonte de

expectativa suscitado por uma nova obra.
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Em sua quarta tese, Jauss posiciona-se contra 0s métodos do objetivismo historico nos
estudos literarios, que imaginam o trabalho de interpretacdo como o simples “descortinar do
sentido atemporalmente verdadeiro de um texto” (JAUSS, 1994, p.37). Para ele, a propria
consciéncia que interpreta um texto (leitor, publico, criticos) esta envolvida num “processo
historico que afeta 0 modo como esse texto é lido. Jauss (1994, p.39) postula que o juizo
estético adequado é aquele que desenvolve o que ele chama de potencial de sentido da obra,
que, por sua vez, ndo estaria apenas no processo produtivo, a obra de arte pode também
transmitir um conhecimento quando antecipa caminhos da experiéncia futura, imagina
modelos de pensamento e comportamento ainda ndo experimentados ou contém uma resposta
a novas perguntas.

Na quinta tese, Jauss descreve como entende o carater diacrdnico de seu projeto de
historia literaria. N&o se trata, para ele, simplesmente de ver a histdria literaria como sucesséo
de obras que tenham alcancado um 4&pice estético no interior de um sistema, tal como
supunham os formalistas. Para Jauss, a historia literaria baseada no critério recepcional ndo é
um processo linear, sequencial, de obras literarias, mas um conjunto aberto de possibilidades
ja que sentidos novos podem ser vistos em textos antigos, 0 que permite um constante
reavaliar dos textos literarios.

A sexta tese discorre sobre o aspecto sincrénico do projeto de Jauss. As obras devem
ser lidas a partir de sua histéria de recep¢des, num movimento diacrénico que articula varias
fases, mas deve, também, articular a leitura da obra no momento de seu aparecimento, ou seja,
€ no encontro entre sincronia e diacronia que se verifica a historicidade da literatura.

A sétima tese trata da apresentacdo do terceiro aspecto considerado no projeto de
historia literaria de Jauss: além de observar os aspectos diacrénico e sincrénico, tal historia
deve também voltar-se para os efeitos da literatura na vida pratica de seus receptores como
carater emancipatorio da obra literaria, formando um leitor critico.

Ao abarcar as experiéncias cotidianas do leitor, Jauss (1994, p.52) pretende que “a
literatura seja pensada ndo apenas em termos de seus efeitos estéticos, mas também a partir
dos efeitos éticos, sociais, psicolégicos que possa suscitar”. De acordo com Zappone (2005,
p.161), a obra literaria, na concepcdo de Jauss, seria capaz de romper com a percepcao
comum que o leitor tem dos préprios fatos da vida cotidiana quando permite antecipar
possibilidades ndo concretizadas, expandir espacgo limitado do comportamento social rumo a
novos desejos, pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia

futura.
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2.2 A Teoria do Efeito de Iser

Enquanto Jauss centraliza seus estudos na recepc¢do da resposta publica ao texto, Iser
busca respostas a suas indagagdes no ato individual da leitura. Ele formula sua teoria expondo
que o texto é um dispositivo a partir do qual o leitor constroi suas representacdes. Nesse
sentido ele comenta: “O papel do leitor, representa, sobretudo uma intencdo que apenas se
realiza através dos atos estimulados no receptor. Assim entendidos, a estrutura do texto e o
papel do leitor estdo intimamente ligados.” (ISER, 1996, p. 75). Iser formula sua teoria
expondo que o texto é um dispositivo a partir do qual o leitor constréi suas representacdes. E
Jauss (1979, p.76) que afirma ser: “Wolfang Iser, com Der Akt del Lesens (O ato de ler)
(1976), que coloca ao lado da teoria da recepcdo uma teoria do efeito estético, que conduz, a
partir dos processos de transformacdo, a constituicdo do sentido pelo leitor e que descreve a
ficcdo como uma estrutura de comunicagéo.”

Desse modo, Iser (1996) apoia-se em Jauss (1994) quando afirma que os textos
comunicam-se ndo somente com o0s leitores contemporaneos, mas dialogam com outros
publicos. Para Iser (1996, p.49) um dos fatores mais importantes no que diz respeito a
recepgdo de um texto literario € “sem duvida o leitor, ou seja, o verdadeiro receptor dos
textos. [...] Para os procedimentos da interpretacdo, a leitura dos textos € uma pressuposicdo
indispensavel, ou seja, um ato que sempre antecede 0s atos interpretativos e seus resultados”.
Este tedrico explica suas premissas através da figura do leitor implicito uma vez que este é
entendido como uma estrutura textual que oferece pistas sobre a conducdo do processo de
leitura. De acordo com Iser, o leitor implicito s6 existe na medida em que o texto determina

sua existéncia e as experiéncias processadas no ato da leitura. Para Iser (1996, p.73):

O leitor implicito ndo tem existéncia real, pois ele materializa o conjunto de pré-
orientacfes que um texto ficcional oferece, como condi¢des de recepcdo, a seus
leitores possiveis. Em consequéncia, o leitor implicito ndo se funda em um substrato
empirico, mas sim na estrutura do texto. Se dai inferimos que, 0s textos s6 adquirem
sua realidade ao serem lidos, isso significa que as condi¢des de atualizagdo do texto
se inscrevem na propria construcdo do texto, que permitem constituir o sentido do
texto na consciéncia receptiva do leitor.

A partir desta premissa, o leitor passa a ser percebido como uma estrutura textual
(o leitor implicito) e como ator estruturado ao texto (a leitura real). Assim a interacdo texto-
leitor decorre do entrecruzamento das perspectivas do leitor (no ato da leitura) e o
preenchimento dos vazios do texto € realizado pelo leitor real e conforme a construcdo de

significados. Jauss (1994) concebe a recepgdo como o momento condicionado pelo
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destinatario, enquanto o efeito € 0 momento condicionado pelo leitor. Nesse sentido, Santos
(2009, p.35) explica:

Embora estes dois processos ocorram na relagdo texto-leitor, hd um diferencial
importante: a recepcdo é favorecida (ou ndo) pelo sujeito, ao passo que o efeito é
produzido (ou ndo) no sujeito, porém determinado, de forma especial pela relagdo
leitor-texto e ndo por um Unico polo da interacao. [...].

Essa ideia fica clara porque segundo Jauss (1994, p. 44):

Por mais reveladora que seja, cada obra ndo se apresenta como novidade absoluta
num vazio informativo, mas predispde seu publico por meio de indicagdes, sinais
evidentes ou indiretos, marcas conhecidas ou avisos implicitos. A obra predetermina
a recepgdo, oferecendo orientagdes a seu destinatario. Ela evoca o horizonte de
expectativas e as regras do jogo familiares ao leitor, que sdo imediatamente
alteradas, corrigidas, transformadas, ou apenas reproduzidas.

A teoria do efeito estético proposta por Wolfang Iser (1996) € uma proposta de estudo
da recepcgdo atrelada a teoria proposta por Jauss (1994) e nela, Iser explica que todo leitor
deve ser flexivel e ter a mente aberta, preparada para criticas e estar disposto a seguir as
normas do texto. Assim Iser procura aprofundar as relagfes interacionais entre texto e leitor,
teorizando a recepcgdo (resposta) do leitor a partir de indeterminacBes presentes nos textos.

Para ele:

S6 quando o leitor produz na leitura o sentido do texto sob condi¢des que ndo lhe
sdo familiares (analogizing), mas sim estranhas, algo se formula nele que traz a luz
uma camada de sua personalidade que sua consciéncia desconhecera. Tal tomada de
consciéncia, no entanto, se realiza através da interagdo entre texto e leitor; é por isso
que sua andlise ganha a primazia. (ISER, 1996, p. 98).

A teoria do efeito estético de Iser parte de dois pontos centrais: a interacdo texto-leitor,
uma vez que € ele (o leitor) que devera recorrer a sua experiéncia e esforco para organizar o
enunciado e dai entender o texto e a concepc¢do de leitor implicito. De acordo com as teorias
de Jauss e Iser, qualquer que seja a época, o leitor ndo € passivo, é atuante, entdo se infere que
os leitores de séror Juana, preencheram os vazios de seu texto e conforme a realidade e
cultura da época, eles dariam resposta a ela. 1sso ocorre porque a obra literaria exige ser
atualizada constantemente mesmo que a situacdo tenha ocorrido em determinada época, 0
leitor se vé comparando a situacao da época com a atual e isso € um exercicio reflexivo, que o
obriga a atualizar a obra no tempo e no espaco e exige que ele compare. Pode-se apoiar em
Jauss (apud ZILBERMAN, 1989, p.34) quando ele afirma que:
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A recepcdo e o efeito de uma obra no sistema objetivo de expectativas que, para
cada obra, no momento histérico de seu aparecimento, decorre da compreensao
prévia do género, da forma e da temética de obras anteriormente conhecidas e da
oposicdo entre linguagem poética e linguagem pratica.

O questionamento dessa segunda categoria, conforme Iser (1996), “ndo se funda em
um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto”. E na interacdo texto-leitor que o
tedrico concebe a Teoria do Efeito Estético. De acordo com lIser (1996, p.11), “o0 texto
literario se origina da reagcdo de um autor a0 mundo e ganha o carater de acontecimento a
medida que traz uma perspectiva para 0 mundo presente que ndo esta nele contida.” Wolfgang
Iser (1996, p.98) procura aprofundar as relacfes interacionais entre texto e leitor, teorizando a
recepcdo (resposta) do leitor a partir dos pontos de indeterminacao presentes nos textos. Para
ele:

O papel do leitor € importantissimo porque é através da interacao texto-leitor que seré
determinado o sentido do texto. Assim, a obra literaria esta sujeita a intervencédo do leitor,
que, de acordo com sua experiéncia anterior, podera ler e analisar a obra observando os
valores de cada época, seus habitos cotidianos para adentrar na alteridade da obra. A esse
respeito, Costa Lima concorda com Iser (1970, p.232) quando afirma a respeito do leitor: “[...]
Ele se diferencia [...] das experiéncias reais do leitor a medida que oferece sintonias e abre
perspectivas nas quais se mostra outro o mundo conhecido pela experiéncia”. Zilberman
(1989, p.26) a esse respeito pontua que: “o significado da obra depende totalmente dos
sentidos que o leitor deposita nela. Também seu carater estético depende do destinatario: se
este ndo vivencia como obra de arte e busca ai outro tipo de experiéncia, o texto perde sua
qualidade artistica”. Uma obra pode ser analisada de diferentes perspectivas e 0 que vai
definir a forma como a obra sera lida e entendido vai depender da interagdo texto-leitor. A
esse respeito Iser (1996, p.16) exalta:

O efeito estético deve ser analisado, portanto, na rela¢do dialética entre texto, leitor e
sua interacdo. Ele é chamado de efeito estético porque- apesar de ser motivado pelo
texto- requer do leitor atividades imaginativas e perceptivas, a fim de obriga-lo a
diferenciar suas prdprias atitudes. [...] uma teoria do efeito est4 ancorada no texto-
uma teoria da recepgao esta ancorada nos juizos histéricos dos leitores.

A estética da Recepcdo supde ler e conhecer o contexto histdrico, e saber inferir
alguma coisa do que foi lido. Para Iser (1996, p.66), “O leitor ideal é, a diferenca de outros
tipos de leitor, uma ficgdo. Como estes, ele carece de um fundamento real; mas exatamente ai
se funda sua utilidade. Pois enquanto ficcdo ele preenche as lacunas da argumentacédo, que

surgem muitas vezes na analise do efeito e da recepcdo da literatura.”
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Isso ocorre porque o leitor implicito ndo tem existéncia real, uma vez que é ele quem
materializa o conjunto das pré-orientacdes que um texto ficcional oferece como condicdes de
recepcdo do texto a seus leitores possiveis. Por isso ele (o leitor implicito) fundamenta-se na

estrutura do texto, conforme explica Iser (1996, p.73):

Se dai inferimos que os textos sé adquirem sua realidade ao serem lidos, isso
significa que as condi¢cdes de atualizacdo do texto se inscrevem na propria
construgdo do texto, que permitem constituir o sentido do texto na consciéncia
receptiva do texto. [...] a concepcdo de leitor implicito designa entdo uma estrutura
do texto que antecipa a presenca do receptor [...] desse modo, a concepcédo do leitor
implicito enfatiza as estruturas de efeito do texto, cujos atos de apreensdo
relacionam o receptor a ele.

Ao contrario de Jauss, Iser (1983) concentra-se nos efeitos que os vazios do texto
podem abrir na consciéncia de um leitor ideal. O texto, produto de uma combinacdo da
linguagem e do sentido, apresenta um espaco implosivo de vazios e caréncias que
possibilitam a inauguracdo de um processo de comunicagdo. Estes vazios sdo 0s responsaveis
pelas diferentes perspectivas de representagdo, levam o leitor a fazer uma coordenagao
durante o processo de leitura. As caréncias, auséncia de elementos determinaveis e apenas
insinuados no texto, condicionam o posicionamento do leitor na obra. Os vazios provocam
estimulos que impulsionam a imaginagdo do leitor a preencher os espacos existentes no texto.
Isto justifica a possibilidade de variadas leituras de um mesmo texto como explica Iser (1996,
p.7) “O efeito e a recepcdo formam os principios centrais da estética da recepg¢do, que, em
face de suas diversas metas orientadoras, operam com métodos historico-sociologicos
(recepgdo) ou teorico-textuais (efeito)”. Dessa forma, o interesse pela intencdo do texto
impulsionou o interesse por sua recep¢do o que, conforme Iser (1996, p.8), “A orientacdo
predominantemente semantica que visava a significacdo converteu-se em uma analise da
objetividade estética do texto.”

A estrutura de comunicacdo ndo é idéntica nem a realidade a que se refere, nem ao
repertério de disposicbes de seu possivel receptor, pois virtualiza tanto a forma de
interpretacdo dominante da realidade, com que cria seu repertorio, quanto o repertorio das
normas e valores de seu possivel receptor. Se os vazios dos textos ficcionais orientam (os atos
de representagdo do autor) contra o pano de fundo da linguagem pragmatica, contribuindo
para a desautomatizacdo das expectativas habituais do leitor, entdo este precisa reformular
para si o texto formulado, a fim de ser capaz de recebé-10. Quanto maior a quantidade de
vazios, tanto maior sera 0 numero de imagens construidas pelo leitor. (COSTA LIMA, 1979,

p.106-10) explica que Mukarovski, ja havia chegado a esta conclusdo e diz que “[...] o autor
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tcheco parte de sua absoluta interacdo: enquanto estético, o valor da arte, ainda que sustentado
na materialidade da obra, se atualiza tdo so na consciéncia do observador”.

Trata-se, portanto de observar a relacdo estabelecida entre a obra literaria e seus
efeitos. O caminho mais direto de indaga-la consiste em se perguntar por que a obra literaria
necessita de interpretacdo. Embora a pergunta nos leve ao segundo ponto a ser ainda
destacado, suspendamos por um instante o seu desdobramento. Para isso, precisamos esbocar
uma anatomia da obra. Para fazé-lo a primeira providéncia ndo chegara a ser novidade
conforme explica Iser (1996): “E uma ingenuidade mais arraigada da considerago literaria
pensar que os textos retratam a realidade.”

Ora se os textos ndo recebem sua realidade de antemdo, mas a alcangam por uma
espeécie de reacdo quimica processada ente ele e seu leitor, tal reacdo ja aponta para o papel do
leitor enquanto for habitado por orientagdes e valores que ele proprio ndo domina
conscientemente. Em outras palavras, o efeito (produto de orientacfes e valores) atualizado
no leitor que Ihe serve de filtro para emprestar sentido a indeterminacdo contida na estrutura
do texto. Dai resulta a primeira propriedade do texto literario conforme explica Iser (apud
COSTA LIMA, 1979, p.232) “[...] ele se diferencia [...] das experiéncias reais do leitor a
medida que oferece sintonias e abre perspectivas nas quais se mostra outro o mundo
conhecido pela experiéncia.”

O texto, literario e artistico tem, pois, como primeiro efeito converter o habitualizado
em estranho. (O estranhamento j& fora assinalado pelos formalistas russos, que, entretanto, o
tornavam associado a percepg¢do, enquanto em Iser (1979) é o ato de imaginar do leitor).
Dizer, portanto, ““que o significado do texto literario € engendrado no processo de leitura
(Ibid, 1979, p.229-230) significa que o texto ndo € “expressao de algo de outro”, anterior e
independente dele”. Como, ndo sendo, sera entdo capaz de apelar para o sentido que o leitor
Ihe concedera? E capaz de tal apelo porque o texto contém um grau interno de indeterminacéo
(Unbestimmtheit), que o distingue tanto de um teorema como de uma mensagem pragmatica.
Como o proprio Iser o assinala, o conceito de indeterminacéo ja fora formulado em Ingarden.
Mas neste a indeterminacdo se localizava em camadas pré-constituidas, cabendo ao leitor
simplesmente preenché-las. Pois em Ingarden o conceito de arte era presidido pela concepcao
de obra classica, sendo resgatado por um acorde harmoénico, do qual o receptor se fazia
responsavel. Conforme Costa Lima (1979, p.25) “[...] O efeito esta plantado na estrutura da
obra e sera atualizado de acordo com o “horizonte de expectativas.”

Quanto a indeterminacdo, que ndo é um fato que acontece somente nos textos

literarios, mas nestes € acentuada, como nos explica Costa Lima (1979, p.230) “encarna uma
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condicdo elementar do efeito” que, de sua parte, € motivado pela presenca na cena textual de
“lugares vazios”. Estes podem ser definidos como rela¢es ndo formuladas entre as diversas

camadas do texto e suas varias possibilidades de conexdo. Explica Costa Lima (1979, p.26):

[...] Cabera ao leitor suplementar o(s) vazio(s) assim criado(s) pois, do contrario, o
enredo ndo fluird”.[...]Os lugares vazios, em suma, apresentam a estrutura do texto
literario como uma articulagdo com furos, que exige do leitor mais do que a
capacidade de decodificacdo. A decodificacdo diz respeito ao dominio da lingua. O
vazio exige do leitor uma participagdo ativa. Essa concepcdo se choca com o
entendimento tradicional da obra literaria. De acordo com esta , a obra ndo sé pedia
uma interpretacdo__ que, no mais das vezes, ndo passava de uma glosa__ como
supunha que haveria uma interpretagdo correta.

A segunda maneira, embora através de uma operacdo contraria, ndo & menos
frequente: a normalizacdo da indeterminacdo resulta da redugdo do texto as proprias
experiéncias do leitor. Em ambos os casos, verifica-se a possibilidades de conectar as proprias
experiéncias do leitor as suas préprias representacdes do mundo ou ao texto. Ha ainda uma
terceira maneira de neutralizar a indeterminacéo: o leitor se faz docil e vé no texto uma
proposta para “mudar de vida”. Apontando tais respostas como negativas, Iser nega a obra
literaria uma vocacdo didatica. Em seu lugar, propde ser proprio a obra literaria a fecundacéo
de uma atitude pendular: Por isso Costa Lima (1979, p.27) afirma que: “[...] A peculiaridade
do texto literario estd em uma oscilacdo singular entre 0 mundo dos objetos reais e a
experiéncias do leitor”. A esse respeito apoiamo-nos em Jauss (apud ZILBERMAN,1989,

p.34) quando ele afirma-nos:

a recepcao e o efeito de uma obra no sistema objetivo de expectativas que, para cada
obra, no momento histérico de seu aparecimento, decorrer da compreenséo prévia do
género, da forma e da temética de obras anteriormente conhecidas e da oposicao
entre linguagem poética e linguagem pratica.

Estas consultas sdo realizadas nas obras em si ja que participam de um processo de
comunicacdo e precisam ser compreendidas e para tanto se apropriam de elementos do cddigo
vigente, logo a obra predetermina a recepgao, oferecendo orientagGes a seus destinatérios. Iser
(1996, p.11) exalta: “O texto literario se origina da reacdo de um autor a0 mundo e ganha o
carater de acontecimento a medida que traz uma perspectiva para 0 mundo presente que nédo
esta nele contida.” Entendamos mais como ocorre esta relacdo entre texto e leitor pelo

percurso desenvolvido por Iser (1996, p.13):

O texto se mostra como um processo, pois ele ndo se deixa identificar
exclusivamente com nenhuma das fases descritas. O texto ndo pode ser fixado nem &
reacdo do autor a0 mundo, nem aos atos da selecdo e da combinagdo, nem aos
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processos de formacdo de sentido que acontecem na elaboragcdo e nem mesmo a
experiéncia estética que se origina de seu carater de acontecimento; ao contrario, o
texto é o processo integral, que abrange desde a reacdo do autor ao mundo até sua
experiéncia pelo leitor.

Se a estética do efeito compreende o texto como um processo, entdo a praxis da
interpretacdo, que dele deriva, visa principalmente ao acontecimento da formacéo de sentido,
0 que, de acordo com Iser, leva-nos a nos ater as premissas de que uma teoria do efeito esta
ancorada no texto e uma teoria da recepcao nos juizos dos leitores. Assim, afirma Iser (1996);
a teoria do efeito tem como uma de suas tarefas, fornecer a fundamentacéo para viabilizar a
discussao intersubjetiva de processos individuais de sentidos da leitura e interpretacdo, porque
segundo Iser (1996, p.15):

na leitura acontece uma elaboracdo do texto, que se realiza através de um certo uso
das faculdades humanas. Desse modo, ndo podemos captar exclusivamente o efeito
nem no texto, nem na conduta do leitor; o texto é um potencial de efeitos que se
atualiza no processo da leitura [...] O texto literario é considerado, por conseguinte,
sob a premissa de ser comunicacdo. Através dele, acontecem intervencdes no
mundo, nas estruturas sociais dominantes e na literatura existente. Tais intervencfes
manifestam-se enquanto reorganizacdo daqueles sistemas de referéncia, os quais o
repertorio do texto evoca. Nessa reorganizagdo de referéncias relevantes, evidencia-
se a inten¢do comunicativa do texto, a qual se inscreve em certas instrucdes para sua
compreenséo.

Dessa forma o efeito estético deve ser analisado, portanto, na relacdo dialética entre
texto, leitor e sua interacdo. Ele é chamado de efeito estético porque — apesar de ser motivado
pelo texto- requer do leitor atividades imaginativas e perceptivas a fim de obriga-lo a
diferenciar suas proprias atitudes. Todo o processo de comunica¢do que ocorre no texto
literario converge para uma perfeita interacao entre o texto e o leitor. Iser (1996, p.73) afirma
categoricamente: “sem a introducao do leitor, uma teoria do texto literario ja ndo é possivel”.
Nesse contexto, nos deparamos com “o leitor ideal que difere de outros tipos de leitor, porque
como estes, carece de um fundamento real, e de acordo com Iser (1996, p.66)“ exatamente ai
se funda sua utilidade. Pois como ficcdo ele preenche as lacunas da argumentagédo, que
surgem muitas vezes na andlise do efeito e da recepc¢do da literatura.” Nesse ponto, ha que

entender a nocao que Iser (1996, p.73) tém sobre o leitor implicito:

A diferenca dos tipos de leitor referidos, o leitor implicito ndo tem existéncia real;
pois ele materializa o conjunto das pré-orientacdes que um texto ficcional oferece,
como condi¢des de recepcdo, a seus leitores possiveis. Em conseqiiéncia, o leitor
implicito ndo se funda em um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto.Se
dai inferimos que os textos so adquirem sua realidade ao serem lidos, isso significa
que as condicOes de atualizacdo do texto se inscrevem na proépria construcdo do
texto, que permitem constituir o sentido do texto na consciéncia receptiva do leitor.
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Iser (1979, p.73), argumenta que:

a concepcdo de leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que antecipa a
presenca do receptor” E mais adiante ele reitera que é “[...] Desse modo, a
concepcdo do leitor implicito enfatiza as estrutura de efeitos do texto, cujos atos de
apreensao relacionam o receptor a ele.

Assim Iser (1996), afirma que o leitor implicito é entendido como uma estrutura
textual que oferece pistas sobre a conducdo do processo da leitura. Wolfgang Iser, explica
que, o leitor implicito sé existe na medida em que o texto determina sua existéncia e as
experiéncias processadas, no ato da leitura ao serem transferidas das estruturas imanentes ao

texto. Nesse sentido Santos (2009, p.35) explica:

Embora estes dois processos ocorram na relagdo texto-leitor, hd um diferencial
importante: a recepcdo é favorecida (ou ndo) pelo sujeito, ao passo que o efeito €
produzido (ou ndo) no sujeito, porém determinado, de forma especial pela relacéo
leitor-texto e ndo por um Unico polo da interacao. [...].

Dai que Iser (1996, p.75) afirme:

na ficcdo do leitor mostra-se a imagem do leitor em que o autor pensava, quando
escrevia, e que agora interage com as outras perspectivas do texto; dai se pode
deduzir que o papel do leitor designa a atividade de constituicdo, proporcionada aos
receptores dos textos.

Logo, “a estrutura do texto e o papel do leitor estdo intimamente unidos”. Iser (1996,
p.78) agrega: “Mas se toda atualizacdo é um determinado preenchimento da estrutura do leitor
implicito, entdo essa estrutura cria uma referéncia que torna a recepg¢éo individual do texto
acessivel intersubjetividade”.

Cabe aqui recordar a concepgdo de leitor implicito de Iser (1996, p.79) quando ele
afirma: “A concepcdo de leitor implicito descreve, portanto, um processo de transferéncia
pelo qual as estruturas do texto se traduzem nas experiéncias do leitor através dos atos de
imaginacédo”.

Neste sentido cabe a nos perguntar: Qual era o nivel de experiéncia dos leitores de
soror Juana? Se todos eram letrados, doutores em Teologia, hierarquicamente superiores,
autores de livros como o “Malleus Maleficarum”, misoginos, contra todo tipo de manifestagédo
feminina e contra a entrada de mulheres nas questdes eclesiasticas, estavam escrutinhando
com lente de aumento e observando as entrelinhas a ponto de tomar certas medidas
exemplares. Esse tipo de leitor é superpoderoso porque tinha poder de fazer a escritora

parasse de escrever, ler, emitir juizo ou qualquer outro tipo de exercicio literario a partir de
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entdo, e assim foi feito. Essa afirmativa fica bem clara se nos reportamos a Iser (1996, p.79):
“a concepcdo do leitor implicito descreve, portanto, um processo de transferéncia pelo qual as
estruturas do texto se traduzem nas experiéncias do leitor através dos atos de imaginacdo”.

Esta afirmacgéo nos leva a concordar com Santos (2009, p.32) quando ao estudar a
Teoria do Efeito de Iser, ela pontua: “a anuéncia ou ndo do leitor real em assumir as
indicacdes do leitor implicito — preencher os vazios do texto em busca da construcdo do
sentido, conforme exige sua estrutura apelativa — traz repercussdes para a formulacdo do
objeto estético”.

Como foi dito, o corpus de analise em nosso proximo capitulo serd constituido pela
recepc¢do das cartas escritas por soror Juana nos séculos XVII, XVIII, XI1X e XX. Nesta parte,
sdo discutidas as relacdes entre recepcdo e efeito e a interacdo-texto leitor sob a luz das teorias
de Jauss (1994) e Iser (1996) apresentadas até aqui. E realizando o trabalho de intersecgéo
entre Recepcéo e Efeito que, pretendemos mostrar como se deu esta relagdo na referida obra
escrita por séror Juana Inés de La Cruz e a importancia do referido texto que o fez ser lido

com tanto interesse até a atualidade.
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3 ARECEPCAO DE SOR JUANA ATRAVES DOS SECULOS

3.1 Sor juana e seu tempo

Os poetas sdo o sal que impedem o corpo social de esclerosar e, se uma sociedade
perde seus poetas, vira uma sociedade automatizada, porque perde a humanidade. Neste
sentido, uma das funcBes da literatura na sociedade é apontar a organizacdo da sociedade
articulada, mostrar as coisas de um ponto de vista suplementar j& que o entendimento é um
feixe de energia que justifica a criagdo. O homem é um criador de ritmos, sentidos. A
literatura surge neste cenario na medida em que mostra um mundo possivel. Entdo o que a
literatura aporta € um mundo de possiveis. Soror Juana Inés de La Cruz nasceu Juana de
Asuaje y Ramirez de Santillana, e sobre seu nascimento acrescentamos as informagdes que
nos foram dadas por seu primeiro bidgrafo e amigo, o Jesuita, Diego Calleja (ALATORRE,
2007, p.239)

A doce leguas de la ciudad de México, metrépoli de la Nueva Espafia, estan casi
contiguos dos montes, que, no obstando lo diverso de sus cualidades en estar
siempre cubierto de sucesivas el uno, y manar el otro perene fuego, no e hacen mala
vecindad entre si, antes conservan en paz sus extremos y en un temple digno de la
poca distancia que los divide. Tiene su asiento a la falda de estos dos montes una
bien capaz alqueria, muy conocida con el titulo de San Miguel de Neplanta, que,
confinante a los excesos de colores y frios, a fuer de primavera hubo de ser patria de
esta maravilla. Aqui nacié la Madre Juana Inés el afio de mil seiscientos y cincuenta
y uno, el dia doce de noviembre, viernes, a las once de la noche.

As informacdes sobre a situacdo familiar na qual nasceu soror Juana, com relagdo a
status matrimonial, segundo os autores citados em nossas referéncias, sdo que era filha
ilegitima de mée criolla- Isabel Ramirez de Santillana e Pedro Manuel de Asuaje, no entanto
ao professar, firmou-se como filha legitima para ndo ter problemas com as autoridades
conventuais, uma vez que mulheres de nascimento natural ndo eram admitidas no claustro
como religiosas professas. A informacdo sobre sua condicdo de filha natural € fornecida por
Octavio Paz (1992 p.96-97).

Alberto G. Salceda y Guillermo Ramirez Espafia encontraron una fe de bautismo en
la parroquia de Chimalhuacan, a cuya jurisdiccion pertenecia Neplanta. En ella se
asienta que el 2 de diciembre de 1648 fue bautizada una nifia. “Inés, hija de la
Iglesia; fueron sus padrinos Miguel Ramirez y Beatriz Ramirez”.[...] Es casi seguro
que la Inés del acta de 1648 sea nuestra Juana Inés. Asi, era tres afios mayor de lo
que dice su biégrafo y era hija natural, que eso quiere decir ser “hija de la Iglesia”.

O interesse pela vida intelectual de nossa Juana Inés teve inicio, conforme ela mesma

nos conta em sua Respuesta, quando acompanhou sua irmad mais velha a uma das amigas, que
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¢ como se chamavam as instituicbes que ensinavam as meninas a ler em Nova Espanha. A
partir dai, o desejo de aprender e conhecer mais e mais a fez solicitar a sua mée que a vestisse
de homem para poder frequentar escolas e universidades. Fica ja explicito, que o mundo do
conhecimento, escolas e universidades era vedado as mulheres. Seguindo sua trajetoria
educacional, infere-se que, a excecdo de pouquissimos professores, séror Juana foi autodidata
e ela nos da a conhecer sua ansia pelo conhecimento, que era disciplinada na busca pelo saber
e, considerando a pouca idade, dedicou-se a leitura de todos os livros que Ihe caiam nas méaos,
principalmente quando foi viver na casa de seu avd materno.

As condigdes iniciais da infancia, como um dos requisitos essenciais para 0
desenvolvimento de novas geracdes formadas pelas primeiras leituras sdo importantissimas
para a formacdo da inteligéncia intelectual de pessoas em todas as épocas, € 0 contato dos
jovens com o mundo da leitura e da literatura ajuda e alimenta os espiritos propensos a v6os
mais altos. Assim foi com so6ror Juana Inés de La Cruz, ainda crianca ela descobriu o valor de
uma biblioteca e, mesmo sendo um espaco interdito as mulheres e criancas da casa ela
desobedeceu ao avd e investiu no ato do possivel e do dificil. O investimento do capital
cultural de um espirito que ja em tenra idade, mostrou a que veio, porque penetrar na
biblioteca, decifra-la domina-la é quase penetrar e decifrar o mundo e é nesse momento que
ocorre a seducdo de soror Juana pelo conhecimento, o poder da palavra falada e escrita.
Concordamos com Barreto e Campos (1989. pl11) quando elas afirmam que soéror Juana:
“comeca a viver uma relacdo amorosa com a palavra, numa entrega absoluta. A dedicacdo é
plena, liquefeita em fidelidade. O amor pela palavra- pelo logos, pelo conhecimento enfim- é
uno, néo se fraciona em outros interesses”.

Toda busca leva a um encontro sendo daquilo que esperamos, mas a outra coisa, e é
essa busca incessante do homem ao que ele considera essencial para sua compreensdo de ser
no mundo, aquilo que escapa a racionalidade o que melhor define o ser humano que esta
vivendo seu tempo ou além do seu tempo. Essa relacdo do universo da biblioteca se
transformara no projeto de vida de Soror Juana que percebe muito cedo que o saber e o poder
sdo amigos intimos do conhecimento. Quem precisa de provas € a ciéncia, a poética so precisa
de tracos que fazem sonhar e é isso que faz Soéror Juana, ela mergulha no universo do
conhecimento de cabeca e alarga todas as possibilidades em busca de seu objeto do desejo. Ja
adolescente Juana Inés, foi viver no povoado de Amecameca com uma tia materna (com a
familia Mata Ramirez), cuja inteligéncia excepcional e beleza extrema fizeram com que

temerosos que o futuro de séror Juana fosse perigoso, quando contava treze anos de idade (em
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1664) foi introduzida na corte dos vice-reis, marqueses de Mancera, como nos explica Calleja
(ALATORRE, 2007, p.241);

Luego que conocieron sus parientes el riesgo que podia correr de desgraciada por
discreta y, con desgracia no menor, de perseguida por hermosa, aseguraron ambos
extremos de una vez y la introdujeron en el palacio del Excelentisimo sefior
Marqués de Mancera, Virrey que era entonces de México, donde entraba con titulo
de muy querida de la sefiora Virreina.

A entrada de soror Juana na corte Ihe possibilita 0 acesso a um mundo de tertulias
onde os estudiosos e literatos discutiam sobre o que tinha de mais recente em matéria de
livros, as novidades do momento, faziam-se discussdes e debates sobre temas relacionados a
filosofia, teologia, letras, artes e masica e nesse ambiente mégico, soror Juana se via como em
um sonho, tinha possibilidade de estudar, ouvir outros estudiosos, trocar idéias, desenvolver
sua veia artistica sem repreensdes e castigos, e de quebra ser admirada pelo conhecimento
precocemente acumulado.

Para ter a oportunidade de adentrar e participar da vida intelectual e do ambiente
cortesdo era necessario ser apadrinhado e soror Juana foi protegida por quatro vice-reis: o
Marqués de Mancera, frei Payo de Rivera, o0 marqués de La Laguna e o conde de Galve. O
periodo na corte foi decisivo na vida intelectual e nas escolhas que fez séror Juana porque este
ambiente, como foi referido anteriormente, favoreceu o acesso a tertdlias com grandes
estudiosos, artistas e nobres e possibilitou o conhecimento com aquele que seria também o
responsavel por sua entrada no claustro: o Padre Antonio Nufiez de Miranda, que viria a ser
seu confessor espiritual. Este padre era uma figura de grande prestigio e influéncia; era
professor de Teologia, reitor do Colégio de Sdo Pedro e Sdo Paulo, predicador de fama,
homem de grande poder de influéncia entre os magnatas, conselheiro incansavel de monjas e
qualificador do Santo Oficio. Segundo Paz (1992, p.552) “Este cargo consistia em examinar,
censurar y, en su caso, condenar los libros y proposiciones sometidos a la autoridad de la
Inquisicion. Los calificadores eran los guardianes de la ortodoxia.”

Séror Juana Inés, viveu um bom tempo na corte e durante este periodo, através de seu
espirito alegre, inteligéncia, discricdo e muito tato, conquistou aos vice-reis que teriam a partir
dai muita importancia em sua vida politica e social. Conforme dissemos anteriormente, nossa
Juana Inés foi protegida por muito tempo pela corte que também foi mecenas de sua obra
literdria. Esta protecdo durou até o ano de 1664, quando soror Juana contava entdo dezessete
anos, contando ja com a admiracdo de nobres e escritores e, segundo ela nos revela em sua

Respuesta: “de manera que cuando vine a Méjico, se admiraban, no tanto del ingenio, cuanto
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de la memoria y noticias que tenia en edad que parecia que apenas habia tenido tiempo para
aprender a hablar”. Quando estava na corte, seu protetor, o Vice Rei, Marqués de Mancera,
querendo saber até onde ia a sabedoria de Juana Inés, convoca a Corte, mais de quarenta
convidados reconhecidos por seu notério saber para que testassem a Juana Inés. Enquanto
durava o interrogatério, que ocorreu na presenca de toda a corte, a admiracao foi tamanha que
0 Vice- Rei expressa seu assombro diante de tantos conhecimentos demonstrados por uma
menina tdo jovem conforme nos explica o trecho do padre jesuita Diego Calleja (In Alatorre,
2007, p.242): “a la manera que un Galeon Real — traslado las palabras de su Excelencia — se
defenderia de unas pocas chalupas que lo embistieran, asi se desembarazaba Juana Inés de las
preguntas, argumentos y replicas, que tantos, cada uno en su clase, la propusieron”.

A relacdo de amizade e protecdo que gozou na corte lhe permitiu expandir a veia
criativa e era frequentemente solicitada para escrever poesias, e uma das vice-rainha foi muito
importante para a divulgacdo das obras poéticas escritas por soror Juana, uma vez que no
século XVII era muito caro e dificil a publicagdo em vida das obras dos escritores, fossem
eles homens ou mulheres. Depois de permanecer por trés anos sob a protecdo dos marqueses
de Mancera, em meados de 1668, séror Juana decidiu professar e entrou no Convento das
Carmelitas Descalgas, porém como a ordem era muito rigorosa, séror Juana mudou para a
ordem das Jer6nimas. Professar ndo era uma coisa facil e a entrada nos conventos néo estava
ao alcance de todas as mulheres.

No século XVII, as relagBes entre homens e mulheres eram rigidamente codificadas,
tanto no matriménio como nas demais instituicdes sociais principalmente no que dizia
respeito as mulheres e, a parte essa regulamentacdo, muitas atividades consideradas
masculinas eram interditas ao universo feminino. Confinadas ao espaco doméstico, as
mulheres estavam submetidas ao poder masculino, pois a familia era o centro da mais severa
desigualdade. Esse espaco privado, local de interacdo entre os sexos, era caracterizado como
espaco de privacgdo, isto €, marcado pela auséncia de liberdade e de luta pela sobrevivéncia
bioldgica. As mulheres no século XVII ndo viviam, eram destinadas a soliddo, melancolia ou

subversdo. Isso fica bem claro quando Paz (1992, p.158) afirma:

En nuestro siglo mas y mas mujeres, sin renunciar a la vida amorosa, prefieren no
casarse. En el siglo XVII eso era inimaginable: fuera del matrimonio no habia sino
dos caminos: la vida de las hermanas de Juana Inés (en el mejor de los casos) o el
monasterio. Subrayo una vez mas que la palabra matrimonio, en el siglo XVII, salvo
en las comedias, no significaba amor sino la vida de las casadas.



83

A melancolia presente na vida de séror Juana foi uma constante e como a unica
valvula de escape ela podia contar com a companhia de seus livros, sua veia artistica, e como
todos que se dedicam a atividade criadora necessitam de um espaco calmo, tranquilidade para
refletir e poder criar, a decisdo de tornar-se freira deve ter sido a Unica maneira de se fazer
livre, o que deve ter desenvolvido nela um sentimento de tristeza e melancolia pela deciséo

que teve de tomar conforme exalta Paz (1992, p.160):

Més de una vez debe Haber lamentado estar atada a una resolucion irrevocable.
Nosotros, los modernos, acostumbrados a cambiar de ocupacién y de estado, no
podemos darnos cuenta cabal de lo que significa una decision que nos obliga por
toda la vida.

A histéria nos conta como muitas pessoas de grande valor em determinada época
surgiram e por conta de sua maneira especial de olhar o mundo e o que acontecia a sua volta
fizeram a diferenca no modo de pensar, agir, escrever, mostrar outra possibilidade de ver o
mesmo que todos viam. E evidente que estas pessoas causam um grande impacto para a época
por pensar diferente; e por essa razdo foram marginalizadas, excluidas por medo do diferente
porque quem I€é o que foi escrito pelo outro pode fazer inferéncias e tomar atitudes negativas
contra o autor de determinadas transgressdes aos padrdes vigentes. A subversdo que leva a
melancolia resulta na morte dos personagens transgressores, por fugirem aos padrdes
determinados socialmente pela época. O carater inovador, o desejo de fugir dos modelos foi 0
que levou soror Juana a desenvolver seu projeto de vida. As pressdes que teve de padecer por
ser mulher, mesmo ao professar e as dificuldades que teve de enfrentar porque conforme
exalta Paz (1992, p.166):

No era facil profesar: la limpieza del linaje era requisito no menos riguroso que la
dote y los crecidos gastos de la ceremonia de la toma del velo. De ahi que para
salvar las apariencias, Juana Inés haya declarado, en el momento de profesar que era
hija legitima de Pedro Asbaje y de Isabel Ramirez.

O fato de ser autodidata fica patente em seu discurso La Respuesta. Nesse sentido,
voltamos a repetir um fragmento da carta dito por soror Juana quando ela nos esclarece que
(2000, p.41); “Lo que si pudiera ser descargo mio es el sumo trabajo no s6lo en carecer de
maestro, sino de condiscipulos con quienes conferir y ejercitar lo estudiado, teniendo sélo por
maestro un libro mudo, por condiscipulo un tintero insensible”. Inferimos, lendo e analisando
o discurso de soror Juana, que ela era uma personagem melancélica diante das escolhas que
teve de fazer e estas escolhas quase sempre sdo impostas pela hierarquia eclesiastica, que a

levam a fazer duras autocriticas e acabam por levéa-la a morte. Embora Amado Nervo, que
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sera estudado mais adiante, afirme que ha um sorriso perpassando toda a obra lirica e a
comeédia escrita por soror Juana, que esta era uma pessoa alegre, concordamos com Octavio
Paz quando ele afirma que soror Juana tinha um espirito melancolico.

No século XVII, a sociedade vivia uma realidade eivada de valores que hoje
conhecemos pelo nome de etnocentrismo e que para os valores da época é tido como
falocentrismo em todas as suas formas, e a relacdo entre homens e mulheres era desigual no
sentido mais estrito da palavra como ja pontuado. As mulheres s6 cabia o papel de esposa
subserviente, apatica, sem vontade propria que ndo as do marido. Neste ambiente, se havia
literatura sobre mulheres era escrita por homens que tinham voz e livre arbitrio e quando uma
mulher aparecia falando aos homens ou sobre mulheres inclusive, dando-lhe voz, como foi o
caso de nossa Juana Inés e de Seraphina de Cristo, como vamos tratar mais adiante neste
capitulo, era vista como transgressora. O leitor deve imaginar o impacto para a época o fato
de uma mulher usar a palavra para se defender, como foi o caso de séror Juana. Nesse jogo de
relacdes de poder, soror Juana Inés perdeu porque ndo tinha outra possibilidade, ninguém era
insano o suficiente na realidade social do século XVII de se juntar a ela em um momento
como este.

A vida no claustro de S&o Jerdnimo nao era tdo ardua a ponto de prejudicar a vocacao
de séror Juana Inés aos estudos. Com relacdo a populacdo dos conventos, temos uma
realidade de grande comodismo com respeito aos trabalhos domésticos, situacdo que nos faz
compreender no porque a monja ndo aguentou o rigor do convento das Carmelitas, ja que la
ndo se podia levar a criadagem e o trabalho doméstico dentro e fora dos muros do convento de
Sao Jerbnimo era realizado pelas criadas das monjas. Este fato revelador esta patente na fala
de Paz (1992, p.168):

La poblacién de los conventos estaba compuesta por las monjas, su servidumbre
(criadas y esclavas), que su familia internaba, a veces por toda la vida; las “donadas”
eran mujeres que, sin profesar, habian resulto recogerse en el sagrado de sus muros.
Las monjas llevaban al convento a sus criadas y esclavas. La proporcion entre unas
y otras es reveladora: habia tres criadas por cada monja: [...] Las celdas eran
individuales y en ocasiones tan grandes que dentro de ellas podia albergarse
holgadamente una familia entera. [...] Las celdas tenian bafio, cocina y una estancia,
ademas de la habitacion para dormir. [...] En realidad, los conventos eran pequefias
ciudades y las celdas eran apartamentos o, incluso, casitas construidas en los vastos
patios. Cada una de las grandes celdas albergaba a una religiosa, a la nifia o nifias
confiadas a su cuidado, las criadas de su servicio y las favorecidas.

Assim, o comportamento social é, na verdade determinado por aquilo que 0s
antropdlogos e socidlogos chamam de orientacfes de valor. Ditas orientacGes, sdo concepcbes
estruturadas e generalizadas, explicitas ou implicitas, modeladoras do comportamento, a

respeito do lugar do homem no mundo e da relacdo do homem com o0 homem que giram em
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torno de fins legitimos que orientam a acdo social em cada época e lugar, apoiadas por uma
ideologia que desde cedo é arraigada na mente das pessoas que a compde.

A vida das mulheres na coldnia do século XVII esteve determinada por seu sexo, por
sua etnia e por sua classe dentro do marco da cultura hispanica dominante, com valores e
préticas sociais e religiosas onde quem tinha poder de mando era 0 homem, uma sociedade
racista e de casta, que vivia sob o controle e a repressdo das instituicbes impostas a colonia
pela coroa. Ainda que todas compartilhassem a opressdao de género, na América Latina
colonial foi distinta a posic¢éo social e o trabalho de mulheres brancas da elite, comparando
com o realizado pelas indigenas, negras, mesticas e mulatas. Nesse ambiente, voltamos a dizer
que o estudo das Letras e o direito a palavra falada e escrita era prerrogativa dos homens.

Uma forma de resisténcia das mulheres a ordem hierarquica colonial, na qual o
patriarcado familiar e a sujeicdo das mulheres potenciava o controle social, foi a luta pela
participacdo na educacdo e no saber. Nessa época, preferia-se que as meninas fossem
ignorantes, que ndo soubessem ler e escrever, para que ndo pudessem comunicar-se com 0S
homens e, em todo caso, as que conseguiam aprender a leitura e a escrita s6 era permitido ler
livros de devogdo. A educagdo das meninas se limitava & aprendizagem das tarefas
domesticas. O matrimoénio da familia patriarcal branca e em parte mestica, ndo outorgava
quase nenhuma compensacdo a mulher, a qual nem sequer podia escolher seu marido. Os
matrimonios acordados pelos pais e garantidos pelos dotes ndo se relacionavam com o amor,
sendo com a conveniéncia. Algumas mulheres, como Soéror Juana Inés de la Cruz, viam o
convento como uma maneira de escapar do jugo matrimonial. Os conventos se dividiam em
dois tipos: pequenos e austeros e grandes com comodidades, e neles se desenvolveu a
resisténcia cultural das mulheres em forma de literatura conventual. Monjas escritoras foram
além de Séror Juana: Clarinda e Amarilis (pseudénimos no Per(), Soror Francisca Josefa de
Castillo (Colémbia), Madre Maria de San Joseph, Maria de Jesus Tomelin, Séror Maria Petra
de Trinidad, Séror Sebastiana Josefa de la Santisima Trinidad (México), Soror Ursula Suarez
(Chile). Os conventos eram espacos da subcultura feminina.

Compreendendo a importancia da palavra e as relacbes eu X outro, talvez
determinadas atitudes e comportamentos sejam denominados de loucura, porque na época em
que viveu, Séror Juana Inés, tinha que adaptar-se a realidade social imposta e construir um
imaginario condigno de sua situacdo inferior de mulher, numa época em que tudo se explicava
pela fé e a obediéncia cega aos detentores do poder, seja em casa, na igreja, nas instituicbes
comandadas pelos homens. E como ficava a sexualidade das mulheres? Que lugar era dado ao

erotismo?
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O erotismo em sentido lato tem como fundamento a forca que move o ser humano em
direcdo a nocdo de continuidade ou descontinuidade de sua vida e essa forca pode ser
canalizada por algumas pessoas, no caso de Juana Inés, para outros fins que ndo o sexual. Para
Bataille (2004), o erotismo é por exceléncia uma experiéncia interior, na medida em que seu
sentido Ultimo estd em conduzir o sujeito a um estado de interioridade plena, onde o siléncio
substitui o discurso e, atraves da forca de Eros, o ser humano se vé envolvido entre
sentimentos de sacrificio, dor, aniquilacdo como formas de alcancar a vida, nem que para isso
tenha que viver cometendo interdi¢fes e transgressdes. Assim, o erotismo de soror Juana foi
canalizado para a busca do conhecimento, o que a fez entrar para o claustro conforme ela nos
explica:

Entréme religiosa, porque aunque conocia que tenia el estado de cosas (de las
accesorias hablo, de de las formales), muchas repugnantes a mi genio, con todo, para
la total negacion que tenia al matrimonio, era lo menos desprorcionado y lo mas
decente que podia elegir en materia de la seguridad que deseaba de mi salvacion;
[...] Pensé yo que huia de mi misma, pero jmiserable de mi, trijeme a mi conmigo y
traje mi mayor enemigo en esta inclinacion, que no sé determinar si por prenda o
castigo me dio el Cielo, pues de apagarse 0 embarazarse con tanto ejercicio que la
religion tiene, reventaba como pdlvora, y se verificaba en mi el privatio est causa

appetitus. (CRUZ, 2000, p.34-35)

O projeto de vida de Soror Juana a leva a fazer uma peregrinacdo pelas estagdes
miticas da desobediéncia feminina; transgride e esconde sua transgressdo sob o habito
religioso e traz vaidosamente escondida a cicatriz do desejo subversivo do conhecimento, e 0
faz através da erotizagdo da palavra, objeto de sua paixdo e, por ele, ela ousa, transgride,
desobedece, camufla o sentido do texto debaixo da proliferagdo de significantes e significado.
Séror Juana expde as razdes que teve para entrar no claustro, opta por trocar 0s desejos
mundanos, canalizar toda a forca erdtica dentro de seu ser e entrar para 0 convento pelas
seguintes razdes que ela mesma nos conta em sua Respuesta: “su vehemente y poderosa
inclinacion a las letras”, “la total negacion que tenia al matrimonio”, e por Gltimo, “la
seguridad que deseaba para mi salvacion”.

Percebe-se, porque Séror Juana se deixou levar pela erotizacdo da palavra que foi
objeto de sua paixdo a ponto de fazer com que a mesma fosse desobediente, transgressora e
ndo tivesse medo do interdito. Barreto e Campos (1989) dizem que isso se deve a escolastica
que proclama a memoria como dom maior do homem, e completa: aléem de instrumento
edificador, a palavra é também — o que parece obvio — instrumento de comunicacdo. Néo
apenas entre 0os homens, mas principalmente entre Deus e suas ovelhas. De acordo com estas
autoras, (1989, p. 21) “A palavra passa a ter um fim em si mesmo, reconstitui o jogo erético,

porque além de erotizar a palavra, séo ambos, barroco e palavra erotizados pela escolastica”.
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Assim € que vemos a explicagdo para isso porque seduzida pela palavra, ela esquece que
sendo mulher ndo podia versar sobre assuntos de teologia, mas o erotismo da palavra — a
retorica — supera a castidade e ela se deixa levar pelo encantamento, seducédo do conhecimento
e, por ele e em busca dele torna-se narcisista na medida em que segundo Barreto e Campos
(1989, p.32):

Como Narciso, ela debruca-se sobre as 4guas do prdprio texto, em pose languida e
metalinguistica. Do prazer de mirar-se no espelho, tira o prazer do jogo das
inversdes. Brinca de transformar o dito pelo ndo dito em sua imagem virtual: o ndo
dito — pelo dito. Para os que aprenderam a jogar, mostra como a modéstia € soberba,
0 sim é ndo, o respeito € sarcasmo.

E essa paixdo pelo logos que a faz romper todos os obstaculos, ignorar todos os
perigos, romper tabus, mesclar o interdito: mulher, conhecimento e palavra e completamente
apaixonada seguir o objeto de seu amor até o fim, perseguindo seu objetivo, porque o sonho
segundo Raquel Asun (Apud ROBAYNA, 1990, p.47):

Vence poderoso, vence a todo hombre, desde el de mas humilde cayado hasta el rey
mas poderoso sin que nada diferencie el sayal de la parpura: el poder del suefio no
cede ante ningun privilegio. Abarca desde la soberana tiara del papa, cuyo cetro esta
formado por tres coronas, hasta quien habita la choza de paja; desde la mansion que
el nuboso [sic; probable errata por undoso] Danubio dora hasta la casa que el junco
humilde protege. (...)

A liberdade, o desejo de poder expressar, o livre arbitrio foi um dos maiores desejos
de séror Juana, como vimos pontuando, mas esse mundo era masculino, entdo soror Juana
estudou o campo interdito, usou do véu e da mascara (o claustro) para penetra-lo, transgrediu,
ousou e pagou um preco alto, sua alegria de viver, sua alma, ao morrer por vontade. Sendo
uma alma em eterno conflito e constantemente vigiada, pelo olhar de uma sociedade rigorosa
e pelas autoridades eclesiasticas de sua época, escondeu-se atras das alegorias, fugia em
sonhos em busca de seu objeto de desejo como se constata neste inicio de sua poesia primeiro

sonho:

Piramidal, funesta, de la tierra

Nascida sombra, al cielo encaminaba de vanos obeliscos
Punta altiva

Escala pretendiendo las Estrellas (1-1-4) Primero Suefio.

Soror Juana, era a maior expressdo do Barroco hispano-americano destacou-se dos
outros porgque como escritora, escreveu para o publico de seu tempo, mas como autora foi
mais além porque se apropria da palavra e cria uma linguagem que provoca, incita o leitor a
desvendar seus segredos. Era a vitoria sobre as necessidades da vida na familia que
possibilitava galgar o espaco publico, lugar por exceléncia da liberdade e dos homens. Assim,

soror Juana viveu fazendo uso da lingua e de todas as estratégias a seu alcance para escrever o
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mundo real em que vivia e usou a poesia para denunciar e criticar a sociedade machista da

época, por exemplo, quando escreve:

Hombres necios que acusais

a la mujer sin razén,

sin ver que sois la ocasion

de lo mismo que culpais:

si con ansia sin igual

solicitais su desdén,

¢por qué queréis que obren bien
si las incitais al mal?

Na Respuesta a sor Filotéa de la Cruz, ha no discurso de séror Juana um trecho no
qual ela desabafa que tudo que escrevia era por imposicdo de outros e que sua alma, seu eu
sem mascaras esta em seu poema EIl suefio, como ela mesma esclarece: “Demas, que yo nunca
he escrito cosa alguna por mi voluntad sino por ruegos y preceptos ajenos, de tal manera, que
no me acuerdo de Haber escrito por mi gusto sino es um papellito que llaman El Suefio”. O
papelzinho a que ela se refere € um poema de 975 versos, espalhados em 41 estrofes. O
convento, ao mesmo tempo em que lhe permite adentrar no mundo masculino, impede que
este entrar seja de forma plena. As piramides sdo sepulcros para 0s corpos mortos dos farads.
Os conventos sdo prisdes para 0s corpos em vida, s6 a alma pode tentar escapar, mas mesmo
ela estd presa por grilhdes. Mesmo vivendo em um ambiente onde as monjas eram
incentivadas a autoflagelar-se, mortificar-se, ela seguiu seu sonho e alcangou o topo da
piramide, mas vivia sobressaltada, por conta da vigilancia, a inveja de muitos e 0s murmurios
e olhares inquisitoriais em tudo o que fazia.

A vida nos conventos era complicada para aquelas pessoas que ndo estavam
preparadas, porque o tédio e o 6cio tornavam-no um territorio propicio aos delirios, desgostos
e horror por si mesmo e por suas irmas, € necessario entender que nem todos 0s conventos
eram muito rigorosos com as postulantes. Os conventos, na maioria das vezes eram um ninho
de fofocas, intrigas e conjuracdes e 0 amor pelo poder levava muitas monjas a formar grupos
e bandos. Séror Juana era vaidosa de seu conhecimento, sua intelectualidade, sentia
necessidade de trocar ideias com os intelectuais da época fato que a levou a organizar muitos
encontros literarios para 0s quais preparava chocolate quente, chas e biscoitos especiais e que
na época eram conhecidos como tertilias. Um dos grandes amigos de séror Juana e

freqlientador de suas tertdlias, Castorena (apud PAZ, 1992, p.182) afirma:

Mas felices (que sus lectores) fuimos los que merecimos ser sus oyentes: ya
silogizando consecuencias, argiia escolasticamente en las mas dificiles disputas; ya
sobre diversos sermones, adelantando con mayor delicadez los discursos; ya
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componiendo versos de repente en distintos idiomas y metros, nos admiraba a todos
y se granjeaba la aclamacion del mas rigido de los cortesanos...

Embora fosse reconhecida por muitos como intelectual, ela jamais seria conhecida no
México e na Europa se suas obras ndo tivessem sido publicadas. Fagamos entdo um pequeno
passeio por sua trajetoria intelectual e producdo escrita.

Em 1689 se da a publicacdo de seu primeiro livro: Inundacion Castalida, impresso em
Madrid pela Vice-rainha Condessa de Paredes (Filis, ou Lisis), que era uma mulher culta, cujo
intercambio intelectual entre ela e soror Juana foi intenso. Séror Juana estava convencida de
que ter o dominio do conhecimento era a liberdade, tanto que todas as suas escolhas na vida
eram a busca pelo conhecimento. Aliés, toda a sua vida foi realizada em funcao de sua busca
por ele. Soror Juana conheceu a fama em vida e uma das provas € a publicacdo de parte de sua
obra pela condessa de Paredes. Nesse sentido, Lledd (2008, p.29) afirma: “Si se tiene en
cuenta que autores como Garcilaso, Fray Luis, San Juan de la Cruz o Quevedo, entre otros, no
vieron publicadas sus composiciones en vida, se comprendera que dicha publicacion no era
cosa nada frecuente.”

No entanto, ndo havia facilidade de impresséo de livros para os habitantes das colénias
espanholas na América nesse periodo. A recep¢do da obra de Soror Juana, através dos
séculos, o reconhecimento em vida e ap6s a morte com seus livros sendo atualizados, vém
sendo o sonho de todo literato, além de serem publicadas no México em edigdes soltas.
Segundo Lled6 (2008, p.29) “las obras en volumen de Juana Inés de la Cruz vieron la luz y se
reeditaron durante su vida, y se siguieron valorando después de su muerte.” A esse respeito
também Paz (1992, p.69) agrega que séror Juana, consciente de que o Unico meio que tinha de
entrar no mundo dos intelectuais seria o claustro, toma a decisao que Ihe abriria as portas do

mundo que para ela era o sonho tdo almejado.

Ni la Universidad ni los colegios de ensefianza superior estaban abiertos a las
mujeres. La Unica posibilidad que ellas tenian de penetrar en el mundo cerrado de la
cultura masculina era deslizarse por la puerta entreabierta de la corte y de la Iglesia.
[...] Sor Juana combin6 ambos modos, el religioso y el palaciego.

As informac0es obtidas por Lledo sobre o apogeu da publicacdo das obras escritas por
soror Juana na Europa durante sua vida e ap0s sua morte, poderiam ser ilustradas no quadro

seguinte:
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Quadro 1 — OBRAS DE SOROR JUANA INES DE LA CRUZ

ANO OBRA LUGAR
1689 Inundacidon Castélida Madrid
1690 Poemas (O mesmo livro, mas com outro titulo) Madrid
1690 Poemas Barcelona
1714 Poemas ( foi editado duas vezes) Valencia
1725 Poemas de Sor Juana Inés de La Cruz Madrid
1692 Poemas Tomo I Sevilla
1693 Poemas tomo Il (trés edicbes) Barcelona
1715 e 1725 | O mesmo livro com o titulo de: obra poéticas Madrid
1700 Tomo Ill, Fama y obras péstumas del Fénix de | Madrid

México

1701 Fama y obras postumas del Fénix de México Barcelona e Lisboa
1714 Fama y obras postumas del Fénix de Mexico Madrid
1725 Fama y obras p6stumas del Fénix de México Madrid

Fonte: (LLEDO, 2008, p. 30)

Séror Juana Inéz de la Cruz ndo vivia isolada do mundo e pdde mesmo reunir-se com
algumas mulheres escritoras de sua época, um grupo formado por mulheres cultas da classe
alta e monjas instruidas, como exalta Lledd (2008, p.32) “ a peticion de ellas escribio una obra
Ilamada Enigmas ofrecidos a la discreta inteligencia de la Soberana Asamblea de la Casa del
placer, su publicacién en 1695 coincidi6 con el afio de su muerte.”

Por ocasido da chegada dos novos vice-reis, da Nova Espanha, os hispanoamericanos
contrataram soror Juana Inés de la Cruz e a Don Carlos de Siguenza y Gongora para
elaborarem os poemas que serviriam para homenagear os autoridades, conforme Paz (1992,
p.64): “en 1680, para recibir al nuevo virrey de la Nueva Espafia, Don Tomas Antonio de la
Cerda, marqués de la Laguna y conde de Paredes, la ciudad de México elevo dos arcos
tiunfales, uno ideado por sor Juana y otro por Carlos de Siguenza y Gongora”. Nesse sentido,
o0s responsaveis pela escolha dos grandes e ja famosos poetas mexicanos obedeceu a certos

critérios conforme exalta Paz (1992, p.207):

[...] A Don Carlos Le toco el arco de Santo Domingo y a sor Juana el de la catedral.
La comisién les daba a los dos, aparte de honra y provecho, una posibilidad de
acercarse al nuevo virrey y a buscar su favor. Escritores sin estatuto definido, ambos
lo necesitaban: ella era una monja letrada sin padre conocido; él un profesor de
matematicas y astrologia reputado por su impuntualidad y por su caracter
quisquilloso. Aunque hoy son las personalidades mas salientes de su siglo, para sus
contemporaneos eran figuras dudosas:; Sor Juana a causa de su origen y Sigilienza
por haber sido expulsado de la orden de los Jesuitas.( La razon: sus escapadas
nocturnas cuando era estudiante en el Colegio del Espiritu Santo en Puebla).

No periodo compreendido entre 1680 a 1688, soror Juana foi protegida pelos

marqueses de la Laguna e nesse periodo ela p6de, mesmo no claustro, compartilhar dos
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prazeres que reunides literarias, em sua época chamadas de tertulias proporcionavam, porque
no claustro ela se reunia com os literatos de seu tempo. Isso quer dizer que péde unir 0 mundo
do claustro - a biblioteca e seus estudos enciclopédicos, com as obrigacGes religiosas, o
mundo da corte e o literario.

Contudo, a situacdo idilica na qual vivia séror Juana Inés, podendo, como dissemos
acima, conciliar os afetos mundanos, a vida no claustro e seus estudos e producéo intelectual
comecaram a tornar-se incompativeis e o inicio de sua derrocada se deu com a chegada dos
novos sucessores dos marqueses de La Laguna ao governo da Nova Espanha em 1688 e que
perdurou até 1696. Segundo Buxo (2006, p.37) 0s novos vice-reis:

eran personas poco interesadas en esa cultura aulica de gran refinamiento intelectual
en la que Sor Juana habia seguido participando desde el locutorio de San Jerénimo.
Pero también los tiempos eran otros y Sor Juana hara patéticos esfuerzos para
conquistar el favor de la nueva virreina y, con ello, el amparo de la corte, que nunca
recuperd.

O ano de 1692 foi um periodo terrivel para Nova Espanha. Neste periodo, intensifica-
se a autoridade de Aguiar e Seixas, que promove a interdigdo de obras teatrais, impde regras
mais estreitas aos conventos (em especial o de Santa Paula), proibe visitas aos locutérios bem
como a suspensdo das tertulias literarias que ali se realizavam e toma outras medidas
repressivas similares a estas. Em 1691 ocorre um eclipse do Sol, seguido por algumas
catastrofes: uma seca sem precedentes assola a colénia, uma praga destroi a colheita do milho
e uma grande fome se alastra por Nova Espanha, o que viabiliza neste periodo, muitas
rebelides aticadas pelos criollos insatisfeitos com sua condi¢do de subalternidade além do
surgimento de doencas graves e peste, na qual os indios e os criollos foram os mais
penalizados. Estas situac6es, segundo nos explica Buxd (2006, p.37): “Generaron un clima de
tension social que alcanzo6 uno de sus episodios mas dramaticos en el alboroto y motin de los
indios — quiza azuzados por los descontentados criollos — y culmind com el incendio del
palacio virreinal y represion de la plebe.” Nos ultimos dias do ano de 1690, havia sido

publicada a Carta Atenagorica, conhecida como:

Crisis al sermén de Vieyra, con su secuela de censura por haberse atrevido una
monja no s6lo a impugnar a un varén tan eminente, sino el atrevimiento de postular
que la mejor “fineza’ muestra del amor de Cristo a los hombres por quienes se
sacrifico es no hacerles ningln beneficio, y quiza también, e en no menor medida,
los resonantes éxitos alcanzados en Espafia por las obras de Sor Juana,
contribuyeron a que en México las autoridades eclesiasticas — recelosas de la fama
alcanzada por la monja y de su tenaz empefio en proseguir el estudio de las letras
humanas — se decidieron a poner término a esas irregulares actividades mundanas e a
esos modos demasiado libres de pensamiento. (BUXO, 2006, p.37-38)
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Um fato comprovavel no discurso de séror Juana, ao ler a Resposta a Sor Filotea de
La Cruz é seu posicionamento como ardente feminista, ja nesta época, 0 que comprova a
desobediéncia da monja e o atrevimento de seu género ao criticar um génio como o autor do
Sermdo do Mandato, conforme explica séror Juana (apud Paz,1992,p.513)“ no es ligero
castigo, quien crey6 que no habia hombre que se atreviese a responderle, ver que se atreve
una mujer ignorante, en quien es tan ajeno este género de estudio, y tan distante de su sexo;
pero también lo era Judit el manejo de las armas y de Débora la judicatura”.

A capacidade administrativa de séror Juana e seu tino para negdcios financeiros era
inigualavel, como ilustramos com este trecho retirado da Defesa del Sermén del Mandato del
Padre Antonio Vieira, publicado em 1691, logo apds a publicacdo da Carta Atenagorica pelo
padre Pedro Mufioz de Castro (In ALATORRE, 2007, p.57) “Perecian de hambre las monjas
de su convento; eran cortisimas sus rentas; no les alcanzaban al sustento.Danle oficio de
contadora y, con su viveza y mafia, a costa de muchismos trabajos tiene hoy adelantadas las
rentas, y corrientes”.

A publicacdo da Carta AtenagOrica marcou o inicio de sua decadéncia e
reconhecimento como poetisa, intelectual, mulher atuante e a seu direito de expressar-se
livremente e, dois anos mais tarde de sua publicacdo, mais precisamente em 1693, séror Juana
teve de submeter-se a seu confessor e as determinacdes de Aguiar e Seixas, que a fez
desfazer-se de sua biblioteca, dinheiro que possuia e teve de passar por um doloroso processo
de confissbes , mortificagOes, suplicios, jejuns, que debilitaram sua saude e quando a peste
chegou ao Convento de Sdo Jer6bnimo, ao ajudar as suas irmas enfermas, contraiu a peste.
Morreu no dia 17 de abril de 1695. Para Campoamor, (1983, p. 07) o horoscopo postumo de

soror Juana,poderia ter sido:

Moriras como nasciste, en celda; tu norte y guia seran los libros; y en libro y celda
irdn a fundirse, en primaveral armonia, tu mente y corazon, como lo hacen el rio de
fuego y el rio de nieve que desgranan los dos montes, en cuya llanura viste la luz”
[...] La celda, el libro y el valle en que se hermanan dos corrientes de oro y plata,
marcan las rutas porque discurri6 su bien definida personalidad.

No proximo subcapitulo, tratar-se-4& de mostrar como se deu a recepgdo de sua
primeira carta que ficou conhecida como a Critica ao Sermdo do Mandato escrito pelo padre
Antbnio Vieira ou a Carta Atenagdrica, como foi batizada pelo bispo de Puebla, Manuel

Fernandez de Santa Cruz.
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3.2 Entre seus contemporaneos

Iniciamos o estudo deste subcapitulo objetivando mostrar como se deu a recepg¢éo da
Crisis (Carta Atenagorica), logo apds sua publicacdo pelos contemporaneos de soror Juana
Inés, exemplificando através de trechos retirados dos discursos escritos sobre ela e sua carta.
Os textos escolhidos para anélise foram: a Defesa de Vieira feita por Mufioz de Castro, escrita
em meados de 1691; o Discurso Apologético, de autor desconhecido e que se identifica
apenas como “El Soldado Castellano”; o sermdo do padre Palavicino, a Carta de Seraphina
de Cristo, o Testemunho de fray Pedro do Santissimo Rosario. Nesses textos é possivel
rastrear que a ideologia dominante na época, considerava a mulher incapaz de produzir
escritos de qualidade, além de considerar um despropoésito seu direito ao livre arbitrio. Deve-
se levar em consideracdo as imagens e estere6tipos que existia sobre a mulher, rastreando as
marcas que constatam essa realidade no discurso dos referidos personagens, permitindo
visualizar como era visto nosso objeto de estudo na época em que viveu e produziu.

O inicio da decadéncia de soror Juana Inés de la Cruz se deu com a publicacdo de sua
Critica aos Sermédo do Mandato, do Padre Ant6nio Vieira, como vimos dando énfase em todo
este trabalho. A recepcdo desta Critica se deu de forma violenta e gerou outras cartas,
sermdes e publicacdo de depoimentos agregados posteriormente a publicagdo de outro tomo
de suas obras, no México e na Espanha, a seu favor. As criticas contra ela e seu texto
publicadas no livro de Alatorre, Sor Juana a traves de los siglos, viabilizaram a elaboracéo
deste trabalho, na medida em que pudemos ler e inferir por nGs mesmos o impacto de um
texto que atentava contra os costumes e a moral da época. Ao publicar a Critica ao Sermao de
Vieira, escrita por soror Juana Inés, o bispo Manuel Fernandez de Santa Cruz, pds a
disposicdo do publico leitor do século XVII dois textos carregados de intencbes. Nesse

sentido, concordamos com Iser (1996, p.7) quando ele afirma que:

A recepcdo, no sentido estrito da palavra, diz respeito a assimilagdo documentada de
textos e é, por conseguinte extremamente dependente de testemunhos, nos quais
atitudes e reacdes se manifestam enquanto fatores que condicionam a apreensao de
textos a0 mesmo tempo, porém, o proprio texto é a “prefiguracdo da recepcao”,
tendo com isso um potencial de efeito cujas estruturas pdem a assimilagdo em curso
e a controlam até certo ponto.

Um dos motivos pelos quais a carta escrita por séror Juana veio a publico, como foi
explicitado em nossa introducdo, foi um acordo realizado entre ela e o bispo de Puebla.
Segundo pesquisas realizadas, constatou-se que havia antigas magoas por questdes que

envolviam os bastidores da politica eclesiastica da época entre o bispo de Puebla, Ant6nio de
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Santa Cruz e o Arcebispo do México, Aguiar e Seixas. Assim, todos os textos que dizem
respeito a decadéncia de soror Juana Inéz de la Cruz, escritos por ela e a respeito dela, sejam
de forma negativa ou a seu favor,foram escritos para serem publicados, lidos e é a respeito
destes textos que nos ateremos neste capitulo.A recepcdo destas cartas, principalmente no
meio eclesiastico e o efeito que a mesma causou nos leitores foi muito impactante, porque
segundo Paz (1992, p.534):

Es imposible que sor Juana y Fernandez de Santa Cruz no hubiesen previsto que la
aparicion de la Carta atenagdrica provocaria réplicas y comentarios. Pero el nimero
y la violencia de algunos debe haberlos asombrado y, sor Juana, atemorizado un
poco.

O escandalo da Critica ao sermdo do padre Antbnio Vieira, teve sérias consequéncias
para a vida de soror Juana principalmente se considerarmos que o século XVII foi marcado
por seu carater extremamente religioso, pela presenca da inquisicdo e do tribunal do Santo
Oficio. Nessa época, tudo que era escrito, antes de ser publicado tinha que ser submetido ao
crivo dos qualificadores do Santo Oficio, para ser aprovado ou desaprovado, e neste caso
enviado para ser langado as chamas. Analisando a recepcdo dos textos relativos a Critica,
escrita por séror Juana, demo-nos conta de que o texto dela publicado pelo bispo de Puebla
ndo passou pelo crivo dos qualificadores e tampouco passaram 0s textos escritos ou favor e
contra sua carta.

Os leitores terriveis de soror Juana, como afirmava Paz (1992), podiam compreender
tudo o que ela escrevia principalmente os que haviam estudado latim, o que ndo se podia dizer
de toda a sociedade da época, uma vez que as mulheres leigas e o grosso da populacdo, com
certeza, s6 compreendiam o significado do texto escrito por séror Juana pelo que ouviam
dizer, uma vez este universo era restrito aos frequentadores de escolas e universidades.
Quanto as monjas, nem todas tinham dominio do latim e de uma capacidade de compreenséo
intelectual a altura do que escrevia séror Juana.

A partir de agora, mostrar-se-4 a recepcdo da Carta Atenagérica através de
testemunhos de defesa e contra séror Juana por conta da escrita da referida carta. A fim de
tornar mais didatica a apresentacdo dos referidos testemunhos, trataremos primeiro das cartas
e sermdes publicados contra soror Juana e posteriormente, os depoimentos escritos em sua
defesa. De acordo com Alatorre (2007, p.53), “logo apds a publicacdo da Crisis, eclodiram
varias manifestaces contra soror Juana e seu discurso e a primeira delas € a Defesa de Vieira

feita por Muiioz de Castro, escrita em meados de 1691”.
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Ele mesmo revela na introducdo do seu texto a defesa ao padre Vieira, criticado por

soror Juana Inés na Carta Atenagorica, como ilustra o trecho:

Defensa del Sermén del Mandato del padre Antonio Vieira, de La Compafiia de
Jesus, en que discurrié la mayor fineza de Cristo en el afio de 1650 [...] por Pedro
Mufioz de Castro, escribano de su Majestad y publico de provincia en esta Corte,
que dedica a la mesma Madre Juana de la Cruz. (ALATORRE, 2007, p.53)

Nesse mesmo periodo, data seguramente o ataque, segundo Alatorre (2007) “feroz y
grosero que lanzo el Soldado (o Soldado Castellano)”, escrito mencionado por soror Juana em
sua Respuesta. Apds a publica¢do do Discurso Apologético do Soldado, surgiram em defesa
de séror Juana, o Sermdo do padre Palavicino, a Carta de Seraphina de Cristo e a Carta
escrita pelo Frei Pedro del Santisimo Sacramento, entre outros.

Faz-se mister situar o primeiro texto, produzido por Mufioz de Castro. Ao ler sua
Defesa ao Sermdo do Mandato, retornamos as palavras ditas por Iser (1996, p.7), em nosso
terceiro capitulo, quando ele afirma que o préprio texto € a “prefiguracdo da recepc¢do”, tendo
com isso um potencial de efeito. Sendo a intencéo do texto em questéo a defesa do Sermao de
Vieira, contra a impugnacao feita por soror Juana, a analise de seu discurso nos possibilita
rastrear como nasceu no autor do referido documento o desejo de efetivar semelhante defesa.
Ao iniciar seu texto, Mufioz (In Alatorre, 2007, p.56) evoca o leitor do mesmo: “Lector mio,
bien pudiera desde luego en dos palabras dar mejor satisfaccion a la impugnacion hecha al
reverendisimo padre Antonio Vieira negando ser suyo el sermén impugnado”. Continuando a
leitura, é possivel detectar uma politica eclesiastica por tras do discurso de Mufioz, quando
este afirma que a ideia de fazer a Defesa ndo foi dele e sim de alguém hierarquicamente
superior a ele que solicitou que ele assim procedesse, demonstrando em seu discurso a

presenca do eu-tu-ele, conforme trecho baixo:

Sefior mio, el martes 9 de enero de este afio de 1691, a mas de las seis de la tarde,
llegué a mi casa y en ella hallé un papel de usted, y con él una Carta que me remite
de la madre Juana Inés de la Cruz en oposicién del padre Antonio de Vieira[...] Y en
verdad que solo tal mujer pudiera oponerse a tal varén, y sélo su entendimiento
angelical emprender obra tan dificil a cualquiera otro que el suyo.[...] Diceme usted
que, pues soy tan aficionado al dicho padre, le defienda de la fuerte mujer que le
contradijo. (ALATORRE, 2007, p.53)

A leitura do fragmento acima comprova que alguém encomendou a Defesa do Serméo
de Vieira, para fazer frente as criticas ao texto escrito por séror Juana. 1sso nos remete a
Teoria do efeito de Iser (1996) quando ele afirma que a interpretacdo da literatura orientada

pela estética do efeito, visa a funcdo que, os textos desempenham em contextos, a
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comunicacdo por meio da qual os textos transmitem experiéncias que apesar de ndo ser
familiares sdo, contudo, compreensiveis, e a assimilacdo do texto, atraves da qual se
evidenciam a “prefiguracéo da recep¢do” do texto bem como as faculdades e competéncias do
leitor por ela estimulados.

O discurso do escrivdo de Sua Majestade, Pedro Mufioz, dedicado a séror Juana Inés
de la Cruz evidencia que ele era uma pessoa de educacdo esmerada e versado na politica da
cortesia (caracteristica do estilo barroco), com as quais se tratavam as pessoas de alta posicédo
social. Mesmo fazendo a defesa de Vieira, dirige-se a soror Juana respeitando-a como figura
reconhecida como erudita e culta pela sociedade da época, ndo esquecendo que esta tratando
com uma mulher e sobretudo uma monja como ilustram as palavras com as quais se dirige a
ela: “Minerva, Nuestra Fenix, Valgome, Sefiora.” Em todo o discurso, Pedro Mufioz de
Castro, resgata a competéncia de séror Juana, como contadora no convento de Sao Jer6bnimo
ao estabilizar as financas do mesmo, mulher de Letras e, explica que considerando 0 muito
que deve a quem lhe pede para escrever a Defesa de Vieira implicito em seu discurso.
Percebemos que a pessoa que Ihe ordenara a responder a Carta de séror Juana, queria mais
aticar a curiosidade dos destinatarios da Carta, procurando uma pessoa que considerava

abaixo dela em matéria de entendimento. Isto fica exposto no discurso do escrivao:

Y tengo asimismo con lo dicho a usted obedecido, y asi no es necesario mas.[...]
Usted me perdone que no son las letras mi pasion. Tuve algunos principios que
adquiri desde los 12 hasta los 21 afios, y desde entonces [...] ni por imaginacién me
he vuelto al manejo de los libros: harto tengo que entender con mi ministerio.
Mufioz (ALATORRE, 2007, p.70).

As palavras falam por si, o padre escrivao ndo estava preparado para rebater o discurso
de soror Juana, e reconhece sua debilidade. Claro que esta Defesa do Serméo de Vieira, ndo
agradou a Aguiar e Seixas que deve em sua furia ter pensado em como refutar semelhante
despropdsito e procurou alguém que ele considerava a altura de Séror Juana ou que estivesse
além dela em matéria de conhecimentos teoldgicos para rebater a Crisis.

Agora passemos ao segundo texto publicado logo ap6s o texto de Mufioz pelo
anonimo “El Soldado Castellano”. Outra vez remetemos a Iser (1996, p.16), evocando suas

palavras durante a recepcéo de um texto pelos leitores do mesmo:

O efeito estético deve ser analisado, portanto, na relacdo dialética entre texto, leitor e
sua interacdo. Ele é chamado de efeito estético porque apesar de ser motivado pelo
texto requerem do leitor atividades imagitivas e perceptivas a fim de obrigéa-lo a
diferenciar suas proprias atitudes.
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Algumas pistas dadas pelo  Soldado Castellano”, ao escrever o Discurso
apologético, em defesa ao padre Vieira, apontam em direcdo ao confessor de Séror Juana
Inés, o padre Nufiez de Miranda, fato que posteriormente foi comentado por Alatorre em seu
discurso: Uma defesa del Padre Vieira.

O Discurso apologético do Soldado sobre a Carta Atenagdrica escrita por Séror Juana
trata da critica ndo so ela, mas também aos outros textos escritos contra ou a favor da escrita
da Carta Atenagdrica. Uma leitura atenta ao referido texto, permite ver que a escolha das
palavras e termos utilisados pelo Soldado tinha o intuito de defender Vieira e desacreditar as
monjas e o papel que as mesmas exerciam perante a sociedade da época, critica também aos
mecenas que gastam tempo e dinheiro pagando para publicar textos como os de soror Juana

Inés conforme ilustra o trecho abaixo retirado do referido documento:

has de saber lector mio, o candido o rubicundo, o de la calidad que fueres, pio o
cruel (si fueres pio, tendras sobrenombre de pontifice; y si cruel, sobrenombre de un
rey), que a ti te busco por Mecenas para que me patrocines, o por Zoilo para que me
murmures. Has de saber, pues, que habrd mas de cuarenta afios que el reverendisimo
padre Antonio de Vieira, honra de la religion jesuita, gloria de la nacion portuguesa
y Fénix de las capacidades humanas, predicé- entre muchos que al mismo intento ha
dado a las prensas- un sermdn del Mandato que se hallara en el tomo tercero de sus
obras [...] Pues aqui ves, lector mio, que con haber corrido, este sermén impreso en
varias partes y en diferentes idiomas, ha andado en manos de pontifices, cardenales,
reyes, arzobispos, obispos y otros prelados [...] hasta que habré sus seis meses que
vino a dar a manos del ingenio incomparable de la madre Juana Inés de la Cruz,
religiosa profesa de velo y coro en el convento de San Jer6nimo de esta corte]...]
para que vean los hombres lo que pueden las mujeres y lo que saben, y que si se les
entregaran los libros, hubiera muchas Minervas para un Apolo, y aun faltaran
laureles a tantas Dafnes”. Soldado Castellano (ALATORRE, 2007, p.84)

O Discurso tem a clara intencdo de influenciar os leitores e desacreditar e denunciar a
ma influéncia que representava o perigo de se educar e permitir que as mulheres estudassem,
bem como a nefasta influéncia que estas leituras causaram em soror Juana em relacdo as
outras mulheres de seu tempo com seu procedimento. O discurso do Soldado demonstra a
raiva pelo fato de (com permissdo da palavra) a mulher ter invadido o clube do Bolinha,
situacdo que se agrava com a carta em defesa a Soror Juana feito por Serafina de Cristo/soror
Juana, os homens comegcam a perceber que as mulheres estavam se dando voz, rebelando-se
com a lei de manté-las em siléncio e também tém a intencdo de atingir moralmente a soror

Juana e a soror Filotea como comprova o trecho:

Y habiendo discurrido con delgadeza la Madre Juana contra los discursos del
Sermon del padre Antonio, dijo esta sefiora su parecer con la novedad y erudicion
que se puede ver en el papel que sacé a la luz la madre Filotea de la Cruz, monja de
la Trinidad en la Puebla de los Angeles, para que estas dos Cruces, la de la Puebla y
la de México, la de Filotea y la de Juana, se diesen la mano, la una para escribirle
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aquella Carta y la otra para merecer el que Le imprimiese aquella obra. jOh, qué dos
mujeres! jOh, qué dos monjas entrambas Cruces! La una sacé a la luz el parto del
entendimiento de la otra. Soldado Castellano (ALATORRE, 2007, p. 85 Tomo |)

Quem teria intencdo de atingir de uma s6 vez a estas duas pessoas e ainda aticar a furia
da comunidade eclesiastica, a populagcdo de uma maneira geral e solicitar em outras palavras
um castigo exemplar a conduta da monja? Percebe-se que o autor deste texto, escolhe as
palavras que usa por ter objetivos claros: convencer os leitores que séror Juana havia se
excedido e defender com veeméncia a erudicdo de Vieira. Nesse sentido, evocamos a
explicacdo de Benveniste (2005, p.267), dada em nosso primeiro capitulo, na medida em que
explica que a funcdo da enunciacdo do discurso € servir de instrumento de comunicagédo uma
vez que ha a presenca da subjetividade: “Toda enunciacdo que suponha um locutor e um
ouvinte, e no primeiro a intencdo de influenciar, de algum modo, o outro. [...]”. A
subjetividade de que falamos aqui € a capacidade do locutor para se propor como sujeito
capaz de operar mudancas no entorno social no qual esta inserido, como pode verificar-se no
trecho abaixo retirado do mesmo texto do Soldado Castellano fazendo critica a todos os textos

escritos contra e a favor da Crisis:

El motivo de la madre Juana no fue contradecir al padre Vieira, como en su preludio
lo dice esta sefiora, ni cabia, porque, fuera de no tener dicha madre el espiritu de
contradiccion, es una sefiora muy hija de la religion jesuita y muy inclinada a la
nacion portuguesa, y, siendo el padre Vieira portugués y siendo jesuita, no cabia que
fuese contradiccién aquel papel. Pues ¢qué es? Es discrecidn, es estudio, es
asombro, es admiracion, es milagro. Tal es lo que discurre en aquella Carta, a quien
no han faltado contradicciones, como ni defensas. De unas y otras he visto algunas:
a Serafina de Cristo, de las descalzas, aunque ella se firma de las Jer6nimas (jQué
profunda), al Soldado (Qué grosero) [...] al escribano (jqué discreto!) [...] Fuera de
esto he visto las quintillas de un capellan (jQué agudas!) y el romance de un cura
(iqué jurisconsulto!) (ALATORRE, 2007, p.86)

A julgar pelos trechos ilustrados, podemos afirmar que o impacto da critica de soror
Juana ao sermdo do padre Vieira suscitou muitos descontentamentos e 6dio declarado a sua
ousadia e ao fato de que esta era uma prova de que ndo se podia permitir as mulheres o acesso
a educacdo. Outros trechos do Discurso Apologético do Soldado comprovam a situacdo das
mulheres no século XVII. Segundo se infere da leitura, a recepcdo da carta e dos textos
escritos sobre ela geraram ainda maiores descontentamentos e indignacdo das autoridades
eclesiasticas, mesmo grosseiras para 0s padrfes da época, 0 texto nos permite inferir uma

postura preconceituosa dos leitores da Carta Atenagdrica, como ilustra o trecho abaixo:

Los que defienden a la Madre Juana muestran buen juicio, y asi son dignos de
respeto; los que se le oponen sin faltar a la atencion, con urbanidad, hacen gala de su
entendimiento, y asi merecen aplauso. Pero ¢qué aplauso ni qué respeto merece el
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Soldado, con aquel indignisimo asunto de un soldado a una dama, de un hombre a
una mujer y de un cristiano a una religiosa? Pues por dama se le debia cortesia; por
mujer, el respeto, y la veneracién por religiosa. Pero sin contar estos motivos, la
replica con groseria, la contradice con bajeza y le habla sin decoro. (El Soldado, in
ALATORRE, 2007, p.86-87)

O tom exaltado dessa critica revela o choque entre as normas morais que imperavam
em Nova Espanha no século XVII, especialmente no que se refere ao papel feminino das
mulheres que ousam contradizer os homens. O discurso do Soldado afirma que é uma heresia
uma mulher/monja fazer uma critica teoldgica a um vardo da qualidade do padre Vieira. O
Soldado fala e em seu discurso manda que as mulheres calem a boca. E mais adiante,
percebemos com clareza a critica do Soldado a Soéror Juana Inés, a respeito de sua obra
literaria: “No me admira que trate mal a la poesia. Lo que me pasma es que hable asi de la
Escritura, porque ¢qué concepto haran de esta y de los predicadores, si acaso llega aquel su
papel a manos de los simples?” Soldado Castellano (ALATORRE, 2007, p.88). Fica claro que
este Soldado, era uma pessoa de muito conhecimento, tanto das escrituras, versado em
Teologia(embora ele afirme que é apenas probre trompeta) e tinha muito conhecimento de
Séror Juana(como ele mesmo afirma em seu Discurso) As mulheres ndo podem ter acesso
aos livros e menos ater-se a assuntos de letras e teologia. A este respeito, ele encerra seu

discurso censurando a Carta Atenagorica como herética.

Exhorta éste mucho a que atendamos con cuidado las palabras con que la madre
Juana principia su discurso, que dice: “Predica el Redentor su milagrosa doctrina
hasta el fin”, porque le parece que dicho discurso para probar los beneficios
negativos redolet haeresim Massiliensium et Semi Pelagiorum. Soldado (In
ALATORRE, 2007, p.104)

A postura do Soldado desempenha um papel negativo a recep¢do da Carta escrita por
soror Juana. Seu discurso demonstra ndo o desejo de defender o Padre Vieira, seu alvo € Soror
Juana, porque ele demonstra um profundo conhecimento ndo s6 de sua capacidade, que ele
faz questdo de dizer que é perda de tempo em uma religiosa cuidar de assuntos profanos,
como da propria pessoa/monja/poetisa. Cumpre-nos destacar, que neste capitulo todos os
criticos trataram do mesmo texto, no entanto cumprem seu papel que € o de ilustrar a recepcdo
da Carta Atenagérica entre seus contemporaneos, mostra posturas bem diferentes de
interesses voltados a atingir ou defender a monja, ou seja, algumas vozes isoladas, ndo
fizeram parte do coro no sentido de exaltar o génio de Séror Juana Inés. Em meio a tanta
depreciacdo alguns testemunhos reconhecem o valor do discurso de Séror Juana.

A partir dai, o discurso do Soldado é eivado de grosserias em relacdo a erudicdo de

soror Juana, muitos foram os trechos nos quais o enunciador do Discurso ridiculariza Juana
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Inés, no entanto ilustremos alguns destes trechos para que fique clara a intencdo por tras do
discurso. Observa-se que o Soldado, acusa a monja de usar as mascaras do claustro para
escrever contra Antonio Vieira. Ele aponta as marcas de transgressao da monja: era mulher;
era monja; era jesuita como Vieira; devia obediéncia e ndo fazia outra coisa, a ndo ser ocupar-
se de assuntos do mundo.

Passemos agora a observacdo dos textos produzidos em defesa de séror Juana pela
sociedade eclesiastica de seu tempo e a forma como atualizaram a Carta Atenagorica, no
calor da polémica, uma vez que todo 0 México estava comentando, murmurando contra soror
Juana que, sendo uma religiosa professa passou a ser vista pelo senso comum como uma
pessoa hereética pelos posicionamentos que haviam dado e que corriam de boca em boca.

Entre os contemporaneos de séror Juana que publicaram criticas a seu favor,
destacam-se: Francisco Javier Palavicino, e Seraphina de Cristo, além de outros testemunhos
dos quais se escolheu um, o de Frei Pedro entre os muitos religiosos que leram a Carta
Atenagorica e emitiram juizos sobre a mesma.

O testemunho de frei Pedro do Santisimo Sacramento, religioso carmelita descalco e
predicador no Colegio del Angel de la Guardia de Sevilla, inicia referindo-se também a
alguém que lhe havia solicitado a avaliacdo do texto escrito por séror Juana : “ Muy sefior mio
y amigo: muy feliz, sobre gozosa, se puede tener mi fortuna en Haber conocido a usted y
besado su mano, pues ha sido el médio unico para que yo haya logrado la dicha de gozar
tesoro inestimable de los escritos sin segundos de ese monstruo de mujeres y prodigio
mexicano, la sapientisima Juana Inés de la Cruz.” Ele refere-se a séror Juana no plural porque
a ela eram atribuidos muitos adjetivos, como pudemos observar no texto de Mufioz e em
outras evocacdes préprias da linguagem Barroca da época, esta ilustrado no trecho do mesmo

autor:

Para alabar dignamente (digo yo) la elocuente sabiduria y dorada elocuencia de esa
doctora mujer Juana Inés de la Cruz, otra Juana Inés de la Cruz era necesario que
hubiese, que fuese Ella misma. Mas porque la modestia religiosa no permite que sea
panegirista de si misma, [...] me dedico, liberal en el &nimo y rendidamente gustoso
en la voluntad, a servir a usted.” Fray Pedro (ALATORRE, 2007, p.130).

Passemos a Francisco Javier Palavicino (predicou um serméo na igreja do convento
de Séo Jer6bnimo durante a missa do dia 26 de janeiro de 1691, no qual defende e exalta a
sabedoria de soror Juana). O serméo de Palavicino denominou-se La fineza mayor: Sermon
panegyrico predicado a los gloriosos natalicios de la illustrissima y santissima matrona
romana Paula fundadora de dos illustrissimas religiones que dabjo de la nomenclatura de el

Maximo Gerdonimo militan. Neste sermdo, Palavicino, elogia a sabedoria de séror Juana, e
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dedica 0 sermdo a oito monjas do convento entre as quais se encontrava Soror Juana que era
no momento a contadora do mesmo. A respeito da polémica que estava ocorrendo no México-

Nova Espanha por conta da publicacdo da Carta Atenagérica:

la madre Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa de velo y coro en el convento real
de San Jeronimo de esta ciudad, parto fecundisimo del mas divinizado
entendimiento del Jeré6nimo Japiter, habiendo dado solucion a la Duda, impugnando
la sentencia del maximo de los oradores , Vieira, Dio su respuesta y dijo que,
habiendose de argiir de especie a especie, juzgaba ser la mayor fineza de Cristo
sacramentado estar en el Sacramento presente al desaire de los agravios, pues no es
corta fineza no mostrar sentimiento contra el desaire de un agravio”. Palavicino (In
ALATORRE, 2007, p.73)

Por conta deste sermdo, Palavicino foi denunciado ao Santo Oficio e como néo sabia
nada desta denuncia encaminhou-se ao Santo Oficio para dele solicitar o emprego de
qualificador, mas frei Agustin Dorantes, avisado por outros censores da denuncia contra
Palavicino sobre o Sermdo publicado no Convento de Sdo Jer6bnimo, avisa a Aguiar y Seixas
e as demais autoridades do Santo Oficio (ALATORRE, 2007, p.77) baixa o seguinte edito:

[...] Por todo lo cual, para que lo susodicho tenga enmienda y el dicho Don
Francisco Xavier Palavicino se contenga en los limites de lo que los Santos Padres y
Concilios Mandan, y tenga el castigo que merece el exceso, a Vuestra Sefioria pido y
suplico mande se forme un edicto recogiendo dicto sermon,[ y que este edicto] se
publique en dicho convento de San Jerénimo y en las demas iglesias de esta ciudad,
y donde mas corra (por estar impreso dicho sermén, y con esto ser my de presumir
que habra corrido a otras partes), y al dicho don Francisco Xavier Palavicino de
Villarrasa hacerlo comparecer en el Tribunal, y en él reprenderle agria y
severamente para que se abstenga de predicar semejantes disparates.

Queremos destacar agora, uma voz isolada que valentemente saiu em defesa de séror
Juana, no periodo em que o Soldado, como ficou conhecido um discurso anénimo que saiu
em defesa de Antbnio Vieira e escrito com muita grosseria para os padrdes da época, publicou
este discurso, conforme inferimos na leitura de todas as cartas e testemunhos que foram lidos
a respeito da polémica publicacdo da Carta Atenagdrica. Como era esperado por todos os
pesquisadores de Séror Juana Inés, de sua obra e da fortuna critica que ha sobre ela, esta
autora ndo era mulher de ficar calada quando era atacada, principalmente se a tratavam com
menosprezo ou quando se sentia ofendida. Ela respondia a estas pessoas com sua capacidade
nata para versificar, através de poesias.

Uma andlise sistematica da fortuna critica sobre Séror Juana nos revela que seu carater
nem sempre foi brando, tranquilo e paciente como nos revela a mesma soror Juana em sua
Respuesta, porque tomamos conhecimento de alguns sonetos e poesias de tom picaresco que

revelam uma Juana Inés que redarguia em tom jocoso algum dissabor que Ihe eram dirigidas.
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A esse respeito, Méndez Plancarte (apud PAZ, 1992, p.401) “supone que estas piezas, por su
sal picaresca, demasiado grosera e inferior a su decoro, deben remontarse a la época em que
era dama de la Mancera, entre 1665 y 1667”. No entanto, antes de analisarmos a carta de
Serafina de Cristo, ilustramos trés destes sonetos a fim de comprovar que Soéror Juana sabia
responder a seus desafetos e fazer sua defesa em forma de uma arma aparentemente
inofensiva: sua poesia. A respeito dos versos aos quais nos referimos, Paz (1992, p.401),
discordando de Mendez Plancarte, afirma que é mais provavel que tenham sido feitos quando
Séror Juana era ja “uma mujer hecha y derecha durante uma de aquellas tertalias del locutério
de San Jeronimo”. Dessa forma seria interessante dar uma lida nos ditos versos e depois

analisarmos a Carta de Serafina de Cristo.

Aunque eres, Teresilla, tan muchacha,
le das quehacer al pobre Camacho,
porque dara tu disimulo un cacho

a aquel que se pintare mas sin tacha.

De los empleos que tu amor despacha
anda el triste cargado como un macho,

y tiene tan crescido ya el penacho

que ya no puede entrar si no se agacha
Estés a hacerle burlas ya tan ducha,

y a salir de ellas bien estas tan hecha,
que de lo que tu vientre desembucha
sabes darle a entender, cuando sospecha,
que has hecho, por hacer su hacienda mucha,

de ajena siembra, suya la cosecha.

Retornando a recepcdo que a Carta Atenagérica teve entre seus contemporaneos,
percebe-se que ja nessa época deixa-se entrever o limiar da escrita feminina, embora este
discurso imitasse a escrita masculina como uma forma de autoafirmacédo e reconhecimento e
através da voz de Serafina de Cristo a mulher se da o direito de defender seu sexo, e com uma
agravante, Serafina ratifica o discurso de séror Juana, e como esta ndo podia faltar com o
decoro e a cortesia e criticar a um homem, Serafina critica quem estava atacando a
mulher/monja/ escritora Séror Juana e, ao tempo em que o faz, emite novas criticas aos
detratores de Soror Juana. Este outro exemplo vem para mostrar que Soror Juana era monja,

mas era feita de carne e 0sso e sentia desejos de replicar a alguém que a ofendia. E lendo estes
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versos que fez em resposta a alguém que fez aluséo a sua origem, ela responde com 0s

seguintes Versos:

En que descubre digna estirpe a um borracho linajudo
Porque tu sangre se sepa

Cuentas a todos, Alfeo,

Que eres de reyes. Yo creo

Que eres de muy buena cepa;

Y que, pues a cuantos topas con esos reyes enfadas,

Que, mas que reyes de espadas,

Debieron ser de copas

Que dan el colirio merecido a un soberbio
El no ser de padre honrado,

Fuera defecto, a mi ver,

Si como recibi el ser

De él, se lo hubiera yo dado.

Mas piadosa fue tu madre,

Que hizo que a muchos sucedas,

Para que, entre tantos, puedas

Tomar el que mas te cuadre.

Até aqui, percebemos que as cartas escritas por soror Juana ou sobre ela,
fundamentam-se em quatro pilares: o remetente — o destinatario — o discurso — a recepcao,
levando em conta que todas estas cartas foram motivo de polémica e arquivamento no Santo
Oficio, para ser analisadas pelos olhos dos censores, e quase todas foram motivo de
contestacdo. Tratemos agora da Carta de Serafina de Cristo, escrita no dia 1° de fevereiro de
1691, logo apds a divulgacdo da Carta do “Soldado Castellano”, na qual, como ja nos
antecipamos acima, ataca Soror Juana duramente.

Esta Carta, escrita sem a mesma erudicdo das Cartas escritas por soror Juana, parece
com as poesias que ilustramos acima, o tipo de poesia cheia de picardia para defender Soror
Juana e dizer algumas verdades sobre o padre Vieira e dar uma resposta ao Soldado
Castellano como ele mesmo se havia denominado. T&o logo foi publicada a Carta de Séror
Serafina, o Soldado Castellano, & guisa de resposta a dita carta, escreve um Discurso

Apologético. Nesta analise, faremos uma coluna, na qual tentaremos analisar o discurso de
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Serafina de Cristo e, a fim de demonstracdo, colocaremos ao lado a resposta do Soldado
Castellano. O discurso de Serafina de Cristo, narra a situagdo em que ocorre a recep¢do do
texto escrito por séror Juana Inés, e a diferenca do discurso de Soror Juana Inés, o discurso de
Serafina de Cristo almeja atingir as classes simples, era para atingir a toda a sociedade e desta
forma fazer a defesa de séror Juana pela escrita da Carta Atenagérica;

Quadro 2 — DIRCURSO DEL SOLDADO CASTALLANO Y DE SERAFINA DE CRISTO

Carta que, aviendo visto la Athenagdrica, que con tanto
acierto dio a la estampa sor Philotea de la Cruz, del
convento de la Santisima Trinidad de la Ciudad de los
Angeles, escribia Seraphina de Christo en el convento de
nuestro padre San gerénimo de México.

Discurso Apologético en respuesta a la fe de erratas que
sac6 un Soldado sobre la Carta atenagodrica de la Madre
Juana Inés de la Cruz, religiosa del Convento de San
Jeronimo de México, y dio la estampa su afecta, la Madre
Filotea de la Cruz religiosa del convento de la Santisima
trinidad en la Puebla de los Angeles.

Mi sefiora:

Vistas las atenagoricas cuentas que usted le ajustd
al orador mas cabal ente los de mayor cuenta del
mundo, registré la suma de aquella numerosa Carta
en el epitome platonico de dofia Maria de Ataide.

A Serafina de Cristo, de las descalzas, aunque Ella se
firme de las jeronimas (jQué profunda!) A dofa
Maria de Atayde, o resucitada o aparecida (jQué
erudita!)

iBuena idea!

Dicha Sefiora (que Dios haya, después de haber
dado cuenta a Dios) sale a luz a ajustar las honras
del celebérrimo reverendisimo padre Vieira.

Fonte: ALATORRE (2007)

Antbnio Alatorre esclarece, em nota no final da pagina 89 de seu livro, que nos deu os
fundamentos para seguir a recepcdo das cartas escritas por séror Juana através dos seculos
neste capitulo, que Dona Maria de Atayde foi uma dama portuguesa que morreu em 1646, e
figura na lista, porque, segundo Alatorre, o autor do Discurso Apologético, interpretou mal a
Carta de Serafina.

Comparando a resposta do Soldado, ndo € estranho, que sendo séror Serafina da
ordem das Descalcas, tenha assinado e datado sua carta como se fosse do Convento de S&o
Jerbnimo? N&o teria soror Juana, em sua dor, querido responder as duras criticas e pedido o
favor a Séror Serafina de responder a tal Carta do Soldado em nome dela ou emprestado o
nome para que Soror Juana, travestida de Serafina assim o fizesse ? Se assim sucedeu (esta é
uma hipétese), Séror Juana teria respondido a Carta junto de sua irma em Cristo, diretamente
do Convento de S&o Jerdonimo e se esqueceram de datar e assinar o local onde professava
Serafina de Cristo.

Vejamos que a todas as criticas que Serafina faz, o Soldado responde, s6 alguém que
soubesse muito bem a arte de fazer versos e conhecesse a fundo como usar as palavras para
atingir o alvo faria uma carta como a dela( de Serafina). O Soldado sentiu-se tdo ofendido que

redarguiu a todas as acusagoes e ao tempo em que respondia a Serafina, atacava soror Juana.



105

Quadro 2 - DIRCURSO DEL SOLDADO CASTALLANO Y DE SERAFINA DE CRISTO Il

Serafina de Cristo

Soldado Castellano

Dicenme que ha salido no sé qué Soldado
Castellano a la demanda del valentisimo Portugués;
0 por mejor decir, me dicen que no ha salido. Me
holgara que saliera a su demanda, que no faltara
quien le diera al soldado pobre su bendita limosna,
que temo estara pereciendo, pues no parece. (Dios lo
saque con bien de donde se ha metido.) Yo no lo
conozco, ni sé de él sino que me dijo en abono suyo
un discreto:

El no a dado en qué entender,
dando mucho que decir;

solo ha dado su sentir,

PEro Nno Su parecer.

Repliquéle que si no daba su parecer, ni estaba para
€s0, quién lo metia a censurar a usted, hecho revisor
de su Carta — que para mi no es Epistola, sino
Evangelio. Y respondiéme por el pobre:

*“ Su revision: no hay qué ver;
Su dicho: no hay qué decir;
Su razon solo es sentir;

Su juicio, no parecer”.

En tal caso, sélo por enviarlo a la China lo pueden
dejar en la soldadesca, enviandolo sin sueldo, que no
sin estudio; conociendo su ministerio, callo su
nombre. Y aunque Serafina de Cristo dice que es el
soldado de Camila, aun no es tanto soldado: léanse en
Virgilio las propiedades de aquél, y en su escrito los
resabios de aquéste, y se hallaran las diferencias. [...]

Los soldados no huyen la cara, y para ganar nombre
no lo ocultan si no son aventureros o malaventurados.

[...]

Yo me holgara que viese uno y otro papel para que se
vean las ventajas que hace del Escribano al del
Soldado, y para que éste conociera que bien puede
defender al padre Vieira sin ofender a la madre Juana,
y aplaudir al religioso sin motejar a a la monja. [...]

Salié la madre Juana con el suyo, y llevdse la
estimacion hasta los Angeles y las alabanzas hasta las
prensas. Muy bien hizo Filotea, y siéntalo el Soldado,
que una obra como aquélla debe tener eterna
memoria. [...]

Fonte: ALATORRE,2007

Percebemos que o Discurso do Soldado Castellano, em sua ansia de efetivamente

defender o discurso do Padre Vieira e refutar as criticas de Serafina de Cristo e seu desejo de

atacar a Soror Juana Inés, da pouca importancia ao discurso de Serafina, o objetivo é claro, da

pequenas respostas a Serafina e rebate duramente a Soror Juana Inés e quando critica a Soror

Filotea tem mais cuidado, sem deixar de emitir sua critica, deixa claro que conhecia ser a

mesma um homem e de alta patente, por este motivo seu discurso comprova que tinha

conhecimento de com quem e sobre quem estava falando, conforme se pode constatar no

trecho abaixo retirado do Discurso Apologético escrito pelo Soldado Castellano:

Rara mujer de sefiora, vuelvo a decir: ;Qué siendo Dominacion entre los angeles,
siendo Usia entre los hombres y siendo pasmo de sabiduria entre los doctos, no se
haya dado a conocer hasta los tiempos de la madre Juana? Pero debié de querer la
Puebla y el convento de la Trinidad darle a entender a México y al convento de San
Jerénimo que, si aca tenemos la Cruz de Juana, no falta alla esa insigne reliquia en la
Cruz de Filotea. (ALATORRE, 2007, p.86)
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Quadro 3- DIRCURSO DEL SOLDADO CASTALLANO Y DE SERAFINA DE CRISTO Il

Discurso de Serafina de Cristo

Discurso del Soldado

Castellano

Apologético

Dijele entonces que me parecia muy bien el
juicio de no parecer; que se quedase el
buen Soldado en paz; o que se fuera a
Guerra, que a mano estd la Cuaresma,
donde hallaria bien en qué batallar, y alli
viera un juicio de Dios contra el suyo, y
viera sin duda alli a Guerra galana lo

Y no quiere decir el motivo, no por respeto
de la madre Juana, sino por miedo de la
madre Filotea, trayendo para esto el cuento
de No tibi, sed religioni, y también por no
sembrar discordias y sediciones, porque
recela que se hallen todavia no sé que
enemigas centellas en la ceniza que soplaron

ciertos bandos.

bastante para no salir con la suya viva.
Fonte: ALATORRE (2007)

Serafina utiliza a palavra Guerra com letra maiuscula, ela refere-se ao nome de alguém
gue sabia mais sobre Anténio Vieira que ele, e que fosse fazer sua guerra com este senhor
que Ihe ganharia por saber alguma noticia que o Soldado ignorava. No entanto, o Soldado,
interpreta as palavras de Serafina com o sentido de verdadeiramente ir a guerra e lhe responde

nos termos acima expostos. A esse respeito, Alatorre (2007, p.79) explica:

El reverendisimo padre Fray Manuel Guerra, en su sermoén del primer lunes de
Cuaresma, tomo I, impugna el sermén de la dominica de Adviento, del
Reverendisimo padre Vieira, donde ingeniosisimo como siempre, persuade que el
juicio de los hombres es mas temeroso que el juicio de Dios.

Mesmo respondendo a Carta de Serafina, o Soldado, s6 queria uma coisa: defender o
padre Vieira, e faz um longo discurso refutando uma a uma as teses de Soéror Juana e acusa-a
de todas as formas possiveis. Quanto a Serafina de Cristo, decide-se fazer a defesa de séro
Juana atraves do que ela chama “negras quintillas” nas quais faz uma dendncia, na primeira
estrofe sobre, como dissemos anteriormente, Guerra fazendo um juizo em Madrid sobre
questdes graves que havia cometido alguém (o padre Vieira). Na segunda e terceira estrofe,
exalta Séror Juana, que em matéria de juizo, ela saiu na frente; na quinta estrofe, aparece um
soldado (e aqui soror Juana usa o pronome indefinido, exatamente para fazer mencdo ao
desconhecido/ incgnito e diz que ele se esconde).

Entdo o Soldado em resposta a Serafina (que acreditamos estava acobertando séror
Juana): “El Soldado oy6 cantar y no supo donde. Y para que lo vea, ha de saber que yo conoci
al dicho predicador, que aun hoy vive, y por méas sefias trae antojos (y yo pienso, si no me
engafio, que los trae el Soldado), blanco y rubio”. (ALATORRE, 2007, p.103) Assim, pelas
pistas que nos da o Soldado e pelas marcas textuais presentes em seu discurso, percebemos
que era uma pessoa proxima a Soror Juana, tdo préxima que dedicava muito tempo e nem

media esfor¢cos para salvacdo de sua alma, uma pessoa que sempre a condenou por gastar
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muito de seu tempo com assuntos profanos, e que estava muito desgostoso com a publicacéo
da Critica ao Sermdo do Mandato, talvez tenha sido este 0 motivo de seu rompimento com
soror Juana. No trecho de seu discurso acima, pode-se inferir que ele sabia que soror Filotea
era o bispo de Puebla e Ihe tinha medo inclusive de falar da discérdia entre o bispo de Puebla
e 0 Arcebispo do México Aguiar y Seixas. Vejamos as “negras quintillas” escritas por
Serafina de Cristo, nas quais ela insinua, critica, provoca o Soldado Castellano e defende a

atitude se séror Juana.

Guerra que de juicio hubiera
hizo en Madrid un profundo
examen, grave examen, por que viera
el grande juicio del mundo
lo que a su juicio debiera.
En cosa de juicio, es buena
razén que, sonora al fin,
en sefial de juicio llena
por todo el mundo el clarin
de San Jerénimo suena.
A resucitar envia
voz el Angel de la Cruz,
pues a su voz este dia
tan viva ha salido a luz
de Ataide dofia Maria.
A tanto juicio los muertos
del suefio dispertaran:
y, @ Mas juicio mas expertos
los vivos reviviran
al mayor juicio dispiertos,
Oy la guerra un soldado
y como de juicio fuera,
por razon soélo de estado
en juicio como debiera
con todo su juicio ha entrado.
Saco la cara, mas no,
que no hay razén que aparezca;
en el juicio se metio
tal que asi solo parezca
que se atenagorizd.
A juicio Guerra sonaba
en otro mundo, y no era,
por més que asi se juzgaba,
hasta que este mundo oyera
el clarin que le tocaba.
Entré en juicio, y por aqui
a lo de Guerra salio;
pero no: quedose, y
pues él asi se quedd,
bien es que se quede asi.
Estése asi, pues se encierra;
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que, a ley de pobre soldado,
para el que vivo se entierra

soy del Consejo de Estado,

no del Consejo de Guerra.

Si no fueren entendidos
estos mis entendimientos,
discurran ser dicurridos
de un lleno de sentimientos
que habla con muchos sentido.

Si confuso caracol
es lo dicho, madre Cruz,
apliquele su arrebol:
que yo no saco a luz,

Al fuego asi que ilumina
acrisolando finezas
de Cristo en la Cruz, se afina
alma, a pesar de tibiezas,
que de Cristo Serafina.!

E importante lembrar que nesse periodo, os discursos, a religido, as questdes sociais,
politicas e valores da época, tudo girava em torno da ideologia que tinha como centro a
religido catdlica e como estilo literario o Barroco, cujas caracteristicas todas possiveis de ser
detectadas nos textos escritos citados neste estudo que demonstram a recepg¢ao que tiveram as
cartas escritas por Séror Juana, escritas eivadas de antiteses, paradoxos, adjetivacdo, e nos
quais é possivel comprovar que tudo girava em torno da religido e dos dogmas professados
pela Igreja, tendo como pano de fundo a denuncia ao Santo Oficio. Havia muito pouco tempo
em que havia se cristalizado a conquista espiritual no México.

O estilo dos contemporaneos de séror Juana evidencia uma linguagem comum a todos
da época do barroco, além disso, os discursos ilustrados neste subcapitulo mostram as
mesmas marcas textuais representativas dos discursos de tedlogos que faziam parte do clero e
gue juntamente com a nobreza, neste século gozavam dos mesmos privilégios. Todos 0s
textos lidos apontam para o conceptismo e 0 gongorismo. Era uma escrita eivada de antiteses,
adjetivos, jogos de palavras, metaforas, expressando a crise existencial entre o mundo
material e espiritual caracteristicos deste século.

Assim, ao ousar escrever um discurso sobre Teologia, e ainda criticando o serméo de
uma personalidade como o padre Vieira, séror Juana desafia os valores e padrfes da época,
causa uma grande comocéo, faz um escandalo e suscita as mais diversas reacfes dentre as
quais as mais importantes foram ilustradas neste subcapitulo. No proximo subcapitulo,
veremos como se deu a recep¢do da Crisis e da Respuesta a sor Filotea de La Cruz no século

imediatamente seguinte.

! En ese convento que es de nuestro padre San Jeronimo, en 1 de febrero de 1691. Besa la mano de usted quien
le ama en el Sefior y todo bien le desea y espera - Serafina de Cristo. (in Alatorre, 2007, p. 82-84)
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3.3 No século XVIII

O objetivo deste subcapitulo € mostrar como se deu a recepcao das Cartas escritas por
Séror Juana Inés de la Cruz no século XVIII. Nossas pesquisas nos revelaram que, neste
século trés escritos se destacaram sobre a poetisa e sua obra: Fama y Obras Postumas del
Fénix de México, Décima Musa, Poetisa Americana, sor Juana Inés de la Cruz, religiosa
profesa en el convento de San Jeronimo de la Imperial ciudad de México (titulo da obra
escrita por Castorena y Ursua)um apanhado geral da vida de séror Juana escrita pelo
reverendo padre Diego de Calleja, da Companhia de Jesus, no momento em que avaliava a
obra de Castorena y Ursua a fim de aprovar a referida obra para impressao, uma critica feita a
Elegia a soror Juana Inés (do padre Diego de Calleja), no entanto ndo computamos este
escrito como uma obra escrita contra Séror Juana, tendo em vista que o objetivo do autor da
critica- Salazar y Castro- visava atingir ao padre Calleja e a Defesa em Favor de Viera, escrito
por Séror Margarida Inécia e os textos de varios censores da obra da referida monja, na qual
os referidos censores atualizam a Carta Atenagorica escrita por Soror Juana.

Um dos mais importantes livros escritos sobre soror Juana Inés teve como autor Juan
Ignacio Castorefia Urstia y Goyeneche. Foi amigo de séror Juana Inés. Era criollo, filho de
uma familia abastada, fato que Ihe possibilitou ter uma excelente educacdo, ir a universidade,
formar-se em Direito e posteriormente viajar a Espanha para cursar doutorado. Exerceu varios
cargos eclesiasticos e politicos como, por exemplo: censor da inquisicdo, reitor da
Universidade do México, bispo de Yucatan, o fundador do primeiro jornal do pais com o
nome de “Gaceta de México y noticias de Nueva Espafia”, foi entdo considerado o primeiro
jornalista do México. Em 1721, fundou em sua cidade natal o Colégio para meninas: “Los Mil
Angeles Custodios de Maria Santisima”. O estilo de escrita deste autor era 0 mesmo de séror
Juana Inés, o barroco.

No século XVIII, o México ainda era col6nia da coroa espanhola e para que uma obra
viesse a ser impressa, 0 autor ainda tinha que submeté-la ao crivo dos censores do Santo
Oficio e, uma obra escrita sobre soror Juana Inés de la Cruz, mesmo falecida como faz
questdo de deixar claro Castorena y Ursla no seu prélogo a quien leyere, que a intencdo de
seu livro é falar sobre a fama e as obras escritas por soror Juana“ Tercer Parte Fama
Postuma de Sor Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa en todas prendas superlativa,
Idifunta ya! Entre el susto y el regocijo se embaraza toda su admiracion”, assim, o livro

passa por varios censores dos quais alguns mencionam as cartas escritas por soéror Juana Inés.
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Na dedicatdria do livro, € possivel perceber o estilo barroco no discurso de Castorefia y
Ursua:

A las imperiales palmas de La mayor Corona, em vez de cetro de oro, una pluma de
perlas; a una Majestad discreta, una Religiosa entendida; a la Reina de las Gracias,
la Princesa de las Musas; al Aguila de Alemania, el Fénix de la América; a Vuestra
Majestad la Poetisa sor Juana se ofrece, sacrifica y consagra en las aras del vasallaje,
por votivo culto de la encendida veneracidn de mi respeto. (ALLATORRE, 2007,
p.234)

Dessa forma, iniciaremos este capitulo ilustrando trechos da recepc¢do das Cartas (ou
pelo menos da Carta denominada Crisis e em alguns casos desta e da Respuesta) escritas por
Séror Juana, que ndo podem deixar de ser mencionadas pelos censores do Santo Oficio,
considerando que as ditas cartas foram motivo de um processo inquisitorial movido contra ela
pelo entdo Arcebispo do México Aguiar e Seixas e a situacdo politica de Nova Espanha
seguia seu curso com poucas modificacdes, permanecendo 0 Meéxico e seus antigos habitantes
como vencidos e 0s espanhois como conquistadores, conforme ressalta Castorena e Ursla
(ALATORRE, 2007, p. 308-309), em seu livro, ao postar os versos postumos que choram a
soror Juana:

En la segunda parte leeras los versos Aganipeos, que lloran su décima Musa [...].
Los de Madrid van al principio, los de México a lo tltimo del libro. Estos, como en
prenda tan suya, heredando de su conquistador ser corteses, generosos ceden al favor
la primacia.

Pode-se ter uma ideia de como suas cartas ainda eram atualizadas no século XVIII
através do discurso dos censores do Santo Oficio, mostrando que o assunto era considerado
tabu e o quanto a Igreja ainda mantinha seu antigo prestigio e poder. O padre Diego de
Heredia, reitor do Colégio Imperial da Companhia de Jesus, demonstra em forma de
admiracdo o quanto os leitores de séror Juana ainda atualizavam seus textos referindo-se a ela

nos seguintes termos:

Esta admiracién le crecerd al que en ese libro leyere la Respuesta que escribe a
Filotea de la Cruz, nombre en que se disfraza ilustrisima pluma. En ella se vé
manifiesta, como una luz detrds de un vidrio muy diafano, la solidez con que supo
ciencias tan muchas, y ninguna ensefiada; propiedad que de la abeja pondero, en
frase de san Basilio, en los Proverbios el Espiritu Santo: Disce ab ape quomodo
sapiens operatrix est (Aprende de la abeja, cuan sabia obrera es)”Diego de Heredia
(ALATORRE, 2007, p.238)

A outro censor, Don Jacinto Mufioz Castilblanque, foi remetida a Crisis de Soror
Juana para que 0 mesmo desse seu parecer e na solicitacdo de Castorena ja se pode ler o que
segue:

Sefior Mio: alienta mi confianza lo que me favorece el genial agrado de vuestra
sefioria a remitirle estos cuadernos de la fama postuma del célebre ingenio
americano de sor Juana Inés de la Cruz, para que los autorice la aprobacion que le
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mereci6 el discreto papel da Carta atenagdrica (impresa con este titulo en la puebla
de los Angeles por su ilustrisimo obispo). Castorena y Urstiia (ALATORRE, 2007,
p.295)

Lendo todas as criticas que foram feitas contra e a favor de séror Juana por conta da
escrita de sua Carta, podemos constatar que todos no México tinham nogdo de que Soror
Filotea de la Cruz era o bispo de Puebla de los Angeles e quando se referiam a ele era com
cuidado que o mencionavam, porque mesmo morto, a figura do bispo, arcebispo e mais tarde
vice-rei do México inspirava respeito, por conta dos valores da época. Em seu parecer, 0
censor Jacinto Muiioz afirma: “Estimo sumamente el sefialado favor que usted se sirve
hacerme, anticipandome el gusto y consuelo de ver el Tercer Tomo, Fama postuma de la
sefiora Juana Inés de la Cruz, antes que salga a la luz publica]...] para conmigo no es postuma
su fama, porque ain no ha muerto en mi veneracion ni en mi memoria”. (ALATORRE, 2007,
p.296)

A necessidade de receber aprovacdo para publicacdo do livro contendo as obras
escritas por Soror Juana Inés de La Cruz, que teve uma boa recepcdo em sua época, e este
outro trecho do mesmo censor revela a recepcao da carta de Séror Juana quando o ele explica
que a inteligéncia e o conhecimento de dela eram tantos que mesmo grandes autoridades

eclesiasticas a admiravam.

y en donde se suspendio la cortedad de mi juicio fue al oir a uno de los grandes
obispos de nuestra Espafia, que entre muchos y gravisimos empleos se hizo lugar
para copiar la Crisis que escribi6 la poetisa sobre un sermén del Mandato del
reverendisimo padre Antonio Vieira; [...] ¢A quién no admira que una mujer que
confiesa, en la Respuesta a Filotea de la Cruz, que no tuvo mas maestro que un libro
mudo, un tintero insensible por condiscipulo y, en vez de explicacion muchos
estorbos,...?”Doutor Jacinto Mufioz (ALATORRE, 2007, p.297)

E possivel ver que, mesmo apds a sua morte, as cartas escritas por ela foram
atualizadas por quem a conheceu e pelos que ndo a conheceram. E a respeito do pouco tempo
de vida que teve Soror Juana, 0 mesmo censor, mais adiante explica: “En El Paraiso plantd
Dios un arbol de vida y otro de ciéncia con alta providencia, porque en arbol en donde se coge
la ciencia no se coge la vida: vida y ciencia no son frutos de un mismo tronco.” (ibid, 2007,
p.297)

Castorena y Ursla, admiravam muito séror Juana como intelectual, como poetisa e
mulher, como atestam estas palavras: “pues es sin Duda que si el entendimiento son los ojos
del alma, esta rara mujer fue el Argos de los entendimientos”. Percebemos, no entanto, as
marcas de um discurso eivado de respeito as autoridades eclesiasticas e a certeza de que ele

temia ser mal interpretado sé pelo fato de estar publicando as obras escritas por Séror Juana,
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conhecedor que era da censura da Inquisicdo, é possivel ler, atraves de seu discurso, o0 maior
respeito pelo bispo de Puebla e que o bispo estava certissimo em suas atitudes em relacédo a

soror Juana, como bem ilustra o trecho:

Perdoneme muchas veces su modéstia siempre ilustrisima, pues, para autorizar de
una vez mi cuidado, desahogandose mi respeto, no recata decir a entrambos mundos
mi veneracion, que es del excelentisimo sefior doctor don Manuel Fernandez de
Santa Cruz, ilustrisimo obispo de la Puebla, electo arzobispo y virrey de México.
Tan por influencia divina de este luminar grande se desprendieron en exhortaciones
aquellos consejeros rayos de verdades infalibles, que terminaron en obediencias de
Juana, luz para su total desengafio, y anhelo a mayor perfeccion. Castorefia y Ursta
(ALATORRE, 2007, p.307)

Em toda sua obra Castorena, vai desnudando, sempre utilizando de extrema cautela
quando se trata de falar das autoridades jesuitas do passado, fatos que envolveram a vida de
Séror Juana e as atitudes de algumas autoridades eclesiasticas envolvidas em torno de sua
entrada ao claustro, a recepcao de suas cartas. Dessa forma atualiza a obra escrita por soror
Juana e a respeito dela depois de sua morte. Exalta que foi por obediéncia a Aguiar e Seixas,
logo apds ter sido “convertida” por Antonio Nufiez de Miranda, que a estava conduzindo
espiritualmente rumo a perfeicdo da alma, que séror Juana vendeu sua biblioteca para dar
esmola aos pobres e ele mesmo (Aguiar e Seixas), no ano seguinte vendeu a sua para dar
esmola aos pobres, mas ha uma critica velada ao carater do arcebispo: Castorena
(ALATORRE, 2007, p.310):

Llamanse encadenadas unas cosas con otras las noticias: juzgo reparo digno de tu
atencion catdlica, que el afio siguiente este venerable principe, movido quiza con tal
arbitrio, ejecutdé lo mismo su ardentisimo celo y, vendiendo su ilustrisima por si
propio su libreria, decia a varios doctores que se la compramos: “ San Nicolas
Obispo vendié sus libros para dar limosna a los pobres; en la calamidad del tiempo
me falta qué darles, vendo los mios; cuando hubiere menester estudiar, ;no me hara
usted favor de prestarme los suyos?

Castorena, como um jornalista investigativo e mais tarde bispo de Yucatan, desnuda
muito do que ocorreu durante a crise que viveu soror Juana e sobre os jesuitas que tiveram
influéncia sobre ela, no entanto tece algumas ironias sobre a ansia de ver seus escritos
publicados, demonstrando que soror Juana tinha grande desejo de ver seus escritos impressos
e lidos:* Otros muchos discretos papeles y cartas es sin duda que escribid la poetisa; pero
como jamas desvanecio su humildad la esperanza de darlos a las prensas, los despedia hasta
en los borradores, y sin dificultad se perdieron.”

Um fato importante na adverténcia da obra de Castorena é a abertura de seu livro com

um acrostico de “una gran sefiora muy discreta y apasionada de la poetisa”, que é a Condessa
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de Paredes, Maria Luisa Gonzaga que, segundo Alatorre (2007, p.326) em 1700, (século
XVIII) era uma figura proeminente na Corte madrilenha.Como é fato comprovado para todos
0s criticos que realizaram estudos sobre a vida e a obra de Soror Juana Inés, a Condessa de
Paredes teve importancia fundamental na vida de Séror Juana Inés, tanto por té-la protegido
enquanto durou sua permanéncia na Corte vice-reinal quanto por ter custeado a publicacdo de
suas obras, fazendo-a conhecida e respeitada no México e na Espanha, e durante o periodo das
duras criticas por conta da publicacdo da Carta Atenagdrica, a condessa nao esqueceu de
Séror Juana, por este motivo lhe dedicaremos alguns paragrafos a fim de ilustrar quem foi
esta grande senhora e sua importancia na divulgacdo da obra escrita por Séror Juana Inés.

Com a chegada a Nova Espanha dos novos vice-reis, 0 Marqués de La Laguna e sua
esposa, Maria Luisa, condessa de Paredes, a vida de Séror Juana alcanga seu apogeu, porque
estes vice-reis apoiaram generosamente & monja Jerénima, como mecenas. Nessa época,
houve grande incentivo destes vice-reis as artes, a cultura e aos ambientes da corte e da
Universidade, caracterizando-se por acaloradas discussdes onde a linguagem conceptista,
eivada de arrojos filoséficos e teologicos era predominante.

Séror Juana, passou a ser vista e cultuada no México como um génio, uma musa
(Décima musa), uma Fénix, um monstro de sabedoria e conhecimento, simbolo nacional,
como ilustram os elogios feitos a ela em todos os testemunhos escritos sobre ela e sua obra
em seu século, durante sua vida e ap0s sua morte. Esta situacdo foi alvo de olhares criticos do
Santo Oficio, seu confessor, Antonio Nufiez de Miranda, o Arcebispo do Mexico, Aguiar e
Seixas, mas enquanto durou a protecdo de seus poderosos mecenas, a sombra de seus
perseguidores e censores ndo conseguiu atingi-la, situacdo que sofreu uma mudanca
consideravel, como ja nos referimos em outro trecho deste mesmo subcapitulo, com a chegada
do Conde de Galve e coincidentemente com os ultimos anos das vidas de Nunez de Miranda e
Aguiar e Seixas. Este, no periodo dos Novos Vice-reis, que coincidiu com as grandes
calamidades que abalaram a Col6nia, promoveu algumas medidas austeras: proibe a
apresentacdo de obras teatrais, impde regras mais estritas aos conventos (principalmente ao de
Santa Paula), proibe visitas aos locutdrios bem como as famosas tertalias literarias que ali se
realizavam e toma outras medidas repressivas similares.

Em 1691, ocorreram algumas catastrofes: primeiro uma grande inundacéo assola a
Colbnia. A esse respeito Siguenza y Gongora (apud Paz, 1992, p.566) afirma: “nada entraba
en la ciudad y falto carbén, la lefia, la fruta, las hortalizas, las aves y cuanto fuera”. Em 23 de
agosto de 1691 houve um eclipse do Sol e 0 povo supersticioso atribuiu a este fendmeno a

chegada de novas calamidades. Uma praga destroi a colheita do milho e do trigo e uma grande
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fome que alcancou até 1692 atinge com muita forca a populacdo sofrida e esgotada do
México, fato que viabiliza muitas rebelides na capital, aticadas pelos criollos, insatisfeitos
com sua condicdo inferior que culminaram com o incéndio e saqueamento do Palacio Real.
Nessa época, o poder da Igreja fica mais forte por conta da religiosidade e supersticdo do
povo mexicano. Houve grande descontentamento e manifestacdo da populacdo mais pobre em
frente ao arcebispado e o palécio real, ao que Siguenza y Gongora com seus depoimentos
contribuiram para piorar a situacdo. Segundo Paz (1992, p.568) “Empefiado en desfigurar los
hechos Siguenza y Goéngora dice que los indios pasaron la noche de esse sabado pulque y
tramando el asesinato del virrey, el incéndio del palécio y el saqueo de la ciudad... muestra del
culpable descuido con que vivimos entre tanta plebe”.

Cada vez mais assustada e acossada por conta de seu espirito melancoélico, Soror Juana
volta-se para si, e inicia uma autocritica que chega ao ponto de considerar-se culpada pelas
catéastrofes que aconteciam diante de uma recente comoc¢do por conta da publicacdo de sua
Crisis ao Sermdo do Mandato e a forma como haviam sido recebidas suas cartas, conforme
vimos tratando em nosso capitulo anterior e neste capitulo.

O fato de Soror Juana passar muito tempo no Palacio e de a Condessa visitar com
freqiiéncia o Convento de Santa Paula suscitou muitos cochichos sobre o relacionamento e
amizades das duas mulheres, principalmente pela dedicag@o das poesias a Maria Luisa e pelos
nomes que ela usava para referir-se a Condessa: “Divina Lysi, Lysi”. No entanto, as
autoridades eclesiasticas da época ndo viram nisso nenhuma maldade, levando-se em conta
que o ambiente barroco, permitia e até louvava estas atitudes para celebrar os monarcas. Hoje,
os valores e a cultura do século XXI, ja ndo veriam a mesma relacdo de amizade com 0s
olhares do barroco hispano americano. A respeito dos manuscritos de séror Juana, Castorena
y Ursta afirma: (apud PAZ, 1992, p.89) “los manuscritos del primer tomo se encontraban en
el archivo de los Jeronimos en El Escorial adonde fueron depositados por la condesa de
Paredes, a cuyos cuidados se debi¢ la publicacion de ese volumen”

Maria Luisa Manrique de Lara, Condessa de Paredes que, sempre no anonimato, velou
por séror Juana, preocupou-se em que muitas autoridades da época escrevessem boas criticas
sobre a publicacdo de sua carta, em defesa de sua amiga, e foi a responsavel pela impressao de
dois tomos das obras de séror Juana, mandou inclusive seu secretario particular fazer erratas
das mesmas e velou para que as mesmas passassem pelo crivo dos censores da época.
Percebemos que ainda se preocupava com sua amiga e que deve ter ajudado Castorena na

publicacdo de sua obra sobre séror Juana para merecer fazer a abertura do livro com este
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acrostico com a maior discricdo com que, em vida de soror Juana acompanhou sua carreira
literaria.

Décima acréstica

Asuntos las Nueve Musas

Jocosas dictan, y graves;

Unica en todos, tU sabes

Azer te admiren, confusas,

Numen de ciencias infusas,

Asombro de inteligencias,

No imitada en consonancias,

Erudita en elegancias,

Singular en todas ciencias.( Castorena y Ursta In ALATORRE, 2007)

Um grande amigo e admirador de soror Juana que a visitava com muita frequéncia era
Siguenza y Gongora, fez a séror Juana o o Elogio Funebre, o qual se estraviou, e o fato de

ele ter feito tal obra foi esclarecido por Castorena (Alatorre, 2007, p.327) :

Discurso que se dara a la estampa, con una valiente y erudita oracién flnebre que
escribio el licenciado don Carlos de Siguenza y Gongora, catedratico de
matematicas en la Real Universidad de México, bien conocido por sus muchos
escritos.

O que se sabe é que Siguenza foi muito préoximo de Soéror Juana Inéz, frequentava com
assiduidade suas reunides literarias no Convento de Sdo Jerénimo, chamadas pelo Soldado
Castellano em seu discurso de “rejas”.

Por outra parte, Castorena adiciona em seu livro uma critica de Luis Salazar y Castro
contra uma Elegia que fez o Padre Calleja em favor de soror Juana, no entanto este escrito
intitulado, El Zuriago contra varias obras de cierto Padre de la Compariia de Jesus,
demonstra através de seu discurso que o alvo de suas criticas ndo era a poetisa e sim o proprio
padre Calleja e em sua ansia por critica-lo toma como sua a obra que foi organizada por
Castorena y Ursua. Nesta critica, Salazar y Castro segundo Castorena, “Suefia el autor que
recibe la visita de “un gallardo joven” que trae “un libro debajo del brazo y una varilla de las

manos: es el Conocimiento de todas las cosas (la varilla le sirve para vapulear a los
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ignorantes).” Salazar y Castro (Apud Castorena Y Ursta In ALATORRE, 2007, p.362). Nesta
critica a Elegia a Soror Juana Inés, aparecem cinco monstros: a Ignorancia, o Ocio, a
Obstinacao, a Arrogancia e o Amor préprio encarnado na pessoa do Presidente dos outros que

ndo € sendo o padre Calleja:

Un bulto que parecia hombre, vestido de una tlnica manida, traje propio de los
padres de la Compafiia, tan hinchado en su presuncién y tan desapacible por su
vanidad, que me dio susto el verle [...] Tenia en la mano un grande espejo en que
estaban pintados unos renglones que, por la desigualdad de su composicion, pude
conocer que eran versos; en la otra una aguja de enjalmar, con una soga muy
gruesa; y [...] el susodicho Narciso de remiendos se estaba enamorado de si mismo

en el turbio cristal de una Elegia. (Salazar y Castro (Apud Castorena Y
Ursta In ALATORRE, 2007, p.362)

Os comentérios de Castorena revelam que ele se sentiu atingido nessa critica que tinha
por alvo o padre Calleja, por conta de um comentario que fez o autor do manuscrito e por se
tratar de uma critica completa a Elegia em homenagem a Soror Juana Inés, foi recolhida por
ele, mas a diferenca dos demais textos sobre ela que foram colocados na integra em seu livro,
ele (Castorena) retira os trechos que esclarecem que o alvo de suas criticas ndo era soror
Juana Inés e tampouco o proprio Castorena, mas, ao fazer a critica, Salazar e Castro também

atinge a outros conforme ilustra o trecho abaixo onde o padre Calleja:

convoca a sus asociados, que son aquellas cuatro columnas de su sabiduria
(Ignorancia, Ocio, Obstinacion y Arrogancia), y exhorta a los ingenios de esta Corte
para que concurran a la formacién de un libro en aplauso de sor Juana Inés de la
Cruz, Décima Musa de nuestro siglo[...] Su gran maquina presente, 0, por mejor
decir, la mayor confusién o el mayor antuvion de sus locuras, es una Elegia a lo
picaro que oirds ahora, y sirve de salutacion a este nada.”Salazar y Castro
(ALATORRE, 2007, p.362-363)

Alatorre em uma nota de rodapé nesta mesma pagina, acha estranho o fato de Salazar
y Castro ter cometido este erro de dizer que foi Calleja quem organizou o livro para
homenagear soror Juana ou entdo tinha também a intencdo de atingir a Castorena y Ursua.
“fue el Presidente quien reunio las obrillas de los infaustos poeteros de este siglo y las ensartd
como recetas de doctores en alambres de boticarios” Salazar y Castro (ALATORRE, 2007,
p.363)

Outra mencdo a que € importante fazer alusdo neste trecho dedicado ao livro de
Castorena y Ursua sdo trechos retirados do discurso de Juan Antonio de Oviedo na biografia
de Antonio Nuafiez de Miranda, publicada em 1702 (portanto no século XVIII) do qual
Alatorre retira somente o capitulo 4 do Segundo livro por tratar grande parte dele sobre séror
Juana Inés. Neste capitulo, Oviedo (In ALATORRE, 2007, p.373-378) narra todo empenho
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do Padre Antonio Nufiez de Miranda para converter soror Juana Inés, trataremos de
demonstrar agora de que forma se da a recepcdo de Soror Juana e sua relagdo com o padre
Antonio Nufiez de Miranda, através do discurso de Juan Anténio de Oviedo presente na obra
Vida exemplar, herdicas virtudes y apostolico ministério del Venerable padre Antonio Nufiez
de Miranda , cujos trechos escolhidos e comentados por Castorena por tratar-se de soéror
Juana Inéz de la Cruz, e da recepcdo de Séror Juana Inés serdo ilusstrados neste capitulo.

O que fica patente no discurso de Oviedo € o interesse exagerado do Padre Nufiez a
respeito das monjas. Durante séculos, a Igreja viu o corpo humano como pecado, até o fato de
tocar e lavar o proprio corpo era visto como um pecado, fato que levou muitos seres humanos,
leigos ou religiosos a desenvolver praticas de pouca higiene pelo simples fato de estarem
cometendo um ato pecaminoso. Nao seria impossivel que o padre Nufez, na tentativa de
mascarar as compulsdes carnais, visse no sexo feminino a origem de muitos pecados e, talvez
na tentativa desmascarar seus desejos eroticos, pelo fato de ndo poder ter as mulheres, por
conta dos votos de castidade e celibato, e esconder sua luxdria e erotismo por tras do habito e
as diversas funcdes eclesiasticas que desempenhava, despendia esfor¢os para enclausura-las
nos conventos. Dessa forma livrava 0 mundo, a elas e a si mesmo destes demonios (a luxdria,
0 desejo, 0 erotismo da carne).

As leituras realizadas sobre Nufiez de Miranda mostram que ele exercia grande
influéncia na vida de muitos religiosos e senhores ricos e poderosos e a Companhia de Jesus
Ihe permitia exercer outras atividades mundanas que ele condenava nas religiosas. Segundo o
biografo de Antonio Nufiez, seu sofrimento permanente por “culpa del aguijon de la carne” o
levava a pensar que “enclaustrar a muchas mujeres era para €l, hasta cierto punto, una medida
de higiene personal”. O discurso de Oviedo demonstra que tanto os homens quanto as
mulheres que pertenciam ao clero tinham como obrigacdo moral sufocar seus sentidos e
devotar suas almas e seus corpos a vontade e designios de Deus.

Oviedo revela as intencdes do Padre Antonio Nufiez de Miranda sobre soror Juana
Inés de la Cruz. E possivel identificar a forte autoridade deste padre sobre o livre arbitrio e a
vontade de Séror Juana. O padre agora estava satisfeito porque a monja estava demonstrando
que desta vez seria obediente &s determinacfes dele e estava provando seu desejo de salvar
sua alma. Percebemos no discurso de todos os escritores pertencentes ao século XVII e XVIII,
investigados neste trabalho a presenca dos modelos ideol6gicos que eram impostos no
consciente e subconscientes dos leitores tanto leigos como religiosos, uma verdade
inquestionavel, as criticas que eram feitas por eles a seus desafetos, como foi 0 caso do

Soldado Castellano (contra séror Juana Inés no século XVII) e de Salazar y Castro contra
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Calleja (no seculo XVIII) e comentado por Castorena y Ursta em seu livro Fama y Obras
Potumas (...).

Lendo o discurso de Oviedo sobre o Padre Nunez, inferimos que tudo deveria ser feito,
visando tdo somente a outra vida, a vida pos-morte, a vida espiritual. Ele fazia e incutia em
todas as pessoas sobre as quais exercia grande influéncia esta verdade inquestiondvel. Entdo
ndo é de admirar que toda a sociedade de Nova Espanha estivesse interessada na peniténcia e
conversdo de soror Juana, conforme nos revela o discurso de Oviedo (Apud CASTORENA,
ALATORRE, 2007, p.373);

Oviedo menciona en primer lugar el papel que tuvo Nufiez en la construccion del
convento de Balvanera y en la reconstruccion del de San Lorenzo. En seguida habla
de su celo por el “espiritual aprovechamiento” de las monjas (“ confesionario y
platicas”), “ persuadido a que la semilla de la divina palabra prendia mejor en
semejantes almas, como ajenas y apartadas de los principales estorbo que impiden la
perfeccidn, de que huyeron, dejando el mundo y su libertad para consagrarse a Dios
COMO esposas suyas.

E possivel inferir pelo discurso do padre Oviedo e dos demais religiosos que
escreveram sobre Nufiez de Miranda e Aguiar e Seixas, como vimos observando neste estudo,
que as mulheres eram vistas como seres carregados de pecados e que eram o caminho para
levar a este e a Unica forma de evitar estas coisas era encerra-las nos conventos e admoesta-las
com rigor na conducdo do caminho da perfeicdo, principalmente as mulheres bonitas,

conforme ilustra o trecho:

Maduré y abrevié cuanto pudo el padre Antonio aquesta entrada, porque, habiendo
conocido la discrecion y gracia en el hablar de Juana Inés, lo elevado de su
entendimiento y lo singular de su erudicién, junto con no pequefia hermosura,
atractivos todos a la curiosidad de muchos que desearian conocerla y tendrian por
felicidad el cortejarla, solia decir que no podia Dios enviar azote mayor a aqueste
reino que si permitiese que Juana Inés se quedara en la publicidad del siglo (Oviedo,
In ALATORRE, 2007, p.375)

Castorena expOe desnuda o discurso de Oviedo suas intengbes em relacdo a uma
monja especifica em um dos conventos da cidade, e inferimos que o referido padre fez duras
criticas a Soror Juana na época da escrita da Carta Atenagdrica ou da publicacdo do arco
Netuno Aleg6rico, em homenagem aos novos vice-reis como revela sua fala no discurso de
Oviedo (Apud CASTORENA y URSUA, in Alatorre, 2007, p.373): “;Es posible que a unas
esposas de Cristo haya yo dicho esto? jCincuenta azotes tenia muy bien merecidos en
penitencia!” Podemos constatar que se tratava de soror Juana, e que era justamente o periodo
do processo inquisitorial que Aguiar e Seixas moveu contra ela, lendo a continuagdo do

discurso;
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porque no se pasaron muchos dias, que cierta religiosa de aquel convento, a quien el
Padre habia deseado mucho hablar y poner en camino de mayor perfeccidn, lo envio
a llamar, rogandole con muchas lagrimas que quisiese gobernarle su espiritu y
dirigirla por donde juzgase seria mayor servicio y gloria de Dios”. (Oviedo, Apud
CASTORENA, IN ALATORRE, 2007, P.373)

O padre Antonio Nufiez de Miranda exercia grande influéncia religiosa e espiritual
sobre as consciéncias dos fieis leigos e religiosos de sua época, com o objetivo Unico de fazé-
los alcancassem a perfeicgar da alma. O discurso de Oviedo desnuda um pouco a personalidade
de Nufez e mostra nas entrelinhas o caminho da perfeicédo espiritual que exigia a disciplina do
corpo e do espirito. Por disciplina do corpo, entendemos flagelos provocados por acoites,
jejuns prolongados, uso de silicios que penetravam na carne causando sangramentos e grandes
desconfortos e dores fisicas e o total isolamento do mundo, das conversas, diversdes, estudos,
leituras e escritas de temas considerados profanos. E possivel verificar esta realidade no

discurso de Oviedo;

Y habiéndose informado de las cosas de su alma, lo primero que le propuso fue que
se deshiciese de variedad de alhajas que tenia, superfluas y de poca edificacién en
quién tenia consagrada a Dios con voto de pobreza. Quitado este impedimento, la
comenzo a dirigir a muy alta perfeccion, caminando ella con tal guia a tan largos
pasos, que el mismo padre Antonio se admiraba de ver tan nuevo y constante fervor
en la que antes andaba tan remisa” Oviedo (In ALATORRE, 2007, p.373-374)

A habilidade inata de Séror Juana a poesia e seu desejo de estudar e mais estudar,
escrever e ver publicadas suas poesias deve ter inspirado em seus Diretores Espirituais
sentimentos de desconfianca, olhares etnocéntricos em todas as suas formas e um génio como
soror Juana sentiu na carne e na alma os sentimentos adversos contra sua habilidade de fazer
versos, sua inteligéncia ao falar e fazer brilhantes posicionamentos sobre assuntos que nao

fossem voltados aos temas religiosos como podemos sentir nas palavras de Oviedo;

estorbabale, si, cuanto podia la publicidad y continuadas correspondéncias de
palabra y por escrito con los de fuera; y ,temiendo también que el afecto a los
estudios, por demasiado, no declinase al extremo de vicioso y le robase el tiempo
que el estado santo de la religion pide de derecho para las distribuiciones religiosas y
ejercicio de la oracion, le aconsejaba, con las mejores razones que podia, a que,
agradecida al cielo por los dones con que la habia enriquecido, olvidada del todo de
la tierra, pusiera sus pensamientos y amor en el mismo cielo.” Oviedo (In
ALATORRE, 2007, p.376)

O padre Antonio Nufiez, através de suas cartilhas dirigidas as monjas- sempre lidava
com meninas ou mulheres que ndo tinham tido muito acesso a escola, a educagdo, entdo
podemos imaginar que com Soéror Juana seus esforcos de desterrar as ignorancias através do
caminho a perfeicéo espiritual que exigia a disciplina do corpo e do espirito foi muito dificil,

por ser Séror Juana uma mulher diferente, culta, inteligente, de espirito e vontade propria.



120

O caminho da perfeicdo espiritual exigia a disciplina do corpo e da alma como o
cumprimento rigoroso das quatro praticas exigidas de todos que ingressavam nas ordens
religiosas: a pobreza, a castidade, a obediéncia e o distanciamento do mundo, e para isso era
necessario que um Diretor Espiritual (os homens da Igreja) as conduzissem pelos caminhos da

devocgéo, confissdo e comunhao:

Comenzd desde entonces a dirigir por el camino de uma muy alta perfeccion; y
[ella], con el entendimiento iluminado ya con luces superiores y la voluntad
encendida con fuego del amor divino, se sujetaba a todo cuanto el padre Antonio
Nufiez le decia. Hizo por su direccién una confesion general de toda su vida; y, en
testimonio y prueba de las veras con que trataba ya de amar s6lo a su Esposo, se
deshizo de la copiosa libreria que tenia, sin reservar para su uso Sin0 uUnNos POCOS
libritos espirituales que le ayudasen en sus santos intentos. Eché también de la celda
todos los instrumentos misicos y matematicos singulares y esquisitos que tenia, y
cuantas alhajas de valor y estima le habia tributado la admiracion y aplauso de los
que celebraban sus prendas como prodigios; y reducido todo a reales, fueron
bastantes a ser socorro de muchisimos pobres. Oviedo ( ALATORRE, 2007, p.377)

As monjas eram admoestadas a sufocar seus sentidos e a devotar suas almas e corpos
aos designios de seus mentores espirituais (0s sadicos prelados da Santa Igreja), confessores,
capeldes, vigarios, bispos, arcebispos todo um batalhdo de homens superiores &s mulheres de
ambos os séculos, XVII e XVIII, tanto na escala eclesiastica quanto social, verdadeiros
guardides da ideologia e dos costumes de suas épocas. Palavras como; coercdo, obediéncia,
sacrificio e sofrimentos devem ter sido comuns no exercicio de perfeicdo que Nufiez de
Miranda estava administrando a soror Juana e finalmente, nas palavras de Oviedo
(ALATORRE, 2007, p.378):

queddse la madre Juana sola con su Esposo, y, considerandolo clavado en una cruz
por las culpas de los hombres, el amor le daba alientos a su imitacién, procurando
con empefio crucificar sus pasiones y apetitos, con tan fervoroso rigor en la
penitencia, que necesitaba del prudente cuidado y atencién del padre Antonio para
irle a la mano, por que no acabase a manos de su fervor la vida. Y solia decir el
padre, alabando a Dios, que Juana no corria sino que volaba a la perfeccion.

Outro texto, escrito no século XVIII, que trata da recepcdo da vida e da obra de Séror
Juana Inés, € o texto de aprovacdo da obra de Castorena y Ursua, feita pelo padre Calleja, que
também ¢é autor da Elegia a Séror Juana e tomada por Castorena como “La Elegia, cuyos
entretejidos tercetos se vierten sollozos breves de llantos largos, no la discurras de los
Argensolas por la elegante propiedad del estilo; pues, como hidalgo, es pariente muy cercano
de la segunda Crisis: Parenti simillima prole.” O que de acordo com Castorena significa que
os escritos do padre Calleja sdo idénticos ao pai, ou seja que 0 padre escreveu uma mescla de

aprovacao,censura e elogio a soéror Juana em seus escritos.
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O padre Diego de Calleja, era espanhol nascido dia 07 de novembro de 1638 em
Alcald, era amigo de séror Juana Inés, embora ndo a conhecesse pessoalmente e correspondia-
se com ela. Seu estilo era também o barroco. Quando recebeu o livro Fama y Obras Pdstumas
de la Madre sor Juana Inés de la Cruz, para avaliar e dar sua aprovacdo resolve dar “noticias
ciertas del principio, progresos y fin de esta ingeniosisima mujer”. E nesta aprovagio que ele
faz um longo texto conhecido por muitos como sendo sua primeira biografia, embora alguns
criticos, como Octavio Paz, por exemplo, discorde de que ele tenha escrito uma biografia
uma vez que escondeu tudo que podia macular a imagem da monja, como podemos ver por
seu estilo neste trecho:* cuarenta y cuatro afios, cinco meses, cinco dias y cinco horas ilustro
su duracion al tiempo la vida de esta rara mujer, que nacio en el mundo a justificar a la
naturaleza las vanidades de prodigiosa” (Calleja In ALATORRE, 2007, p.239). Dessa forma
0 padre Calleja inicia falando de Séror Juana Inés de la Cruz. A partir dai escreve o que sobre
soror Juana ja foi sobejamente citado por todos os que escreveram sobre ela, até mesmo pela
autora deste estudo. Ao tratar do tema da carta escrita por soror Juana expressa-se com
prudéncia:

Desdén fuera no hacer aqui alguna reflexién sobre sélo dos escritos suyos que la
suponen igualmente ingeniosa y sabia: uno es la Crisis en que, con puntualidades de
rigor escolastico, contradice asunto y razones a un sermon del reverendisimo padre
Antonio Vieira. Lo primero que arguye bien este escrito es que el mas versado en la
forma silogistica de las escuelas no puede aventajar a la puntualidad clara, formal y
limpia con que en sus silogismos distribuye sus términos al arguir la madre Juana; lo
bien que convence sobre la materia, lo entenderan todos por el siguiente parecer. El
padre Francisco Morején, cuya sabiduria y demas prendas son tan conocidas en
Madrid — y en especial cuya sutil robustez en las consecuencias ha sido siempre tan
dolorosa para muchos —, habiendo leido este escrito de la madre Juana Inés en
contradiccion del asunto del padre Vieira, dijo “que cuatro o cinco veces convencia
con evidencia” (CALLEJA IN ALATORRE, 2007, p.245)

O discurso de Calleja deixa transparecer que a recep¢do das cartas escritas por soror
Juana até o inicio do século XVIII ainda estava sendo um tabu, a prova disso é que ele, faz a
defesa da monja utilizando o que leu na Resposta a séror Filotea, explicando que ela s havia
escrito em obediéncia a seus superiores, acatando as justificativas e séror Juana demonstrando
0 mesmo temor ao referir-se a autoridades eclesiasticas envolvidas no caso, mortas ja, ainda

assim deviam ser tratadas com respeito:

Quien las objeciones de los que pasan la simple aprehension por juicio hecho,
quisiere ver una cabal satisfaccion, Lea la Respuesta de la madre Juana a la
ilustrisima Filotea [...] Alli vera que la madre Juana Inés no destiné este escrito para
notorio, sino es que ilustrisima pluma la ofrecid la impresion a su mano antes que a
su esperanza. Alli vera que, con la defensa que hizo quien lavo con tinta la nieve. Y
alli finalmente vera en esta mujer admirable una humildad de candidez tan
mesurada, que no rehlsa dar satisfacciones de su misma ofensa, y aun rehisa
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desdefar al Herostrato que, con un impetu cerril y con un mal encendido tiz6n de
estilo causidico, se quiso amenazar de famoso y quemar esta Maravilla. (IDEM,
p.245)

A recepgdo das cartas escritas por séror Juana Inés no limiar do século XVIII, mesmo
que sejam homenagens péstumas, o efeito que suas cartas ainda despertavam nos leitores da
época, faz-nos pensar no horror que deve ter padecido a pobre monja. Calleja, mesmo no
século XVIII, ainda tem de fazer a defesa de séror Juana para poder ver autorizada a
publicagdo de uma obra p6stuma. A sombra do que representou as cartas escritas por Juana
Inés ainda era um assunto proibido, bem como as atitudes das autoridades eclesiasticas a
respeito do tema em questdo. Soror Juana ainda representava uma mulher mé, aos olhos de
seus sensores e a publicacdo de suas obras poderia parecer que a Igreja estivesse estimulando
a desobediéncia do sexo feminino.

E ao falar da forma como estava sendo tratado em sua subita conversao, ele refere-se a
seu diretor disciplinar de uma forma que deixa ler nas entrelinhas que ndo se podia acusar a
Igreja de ter dado cabo da vida de séror Juana da seguinte forma: “Sdlo su director, a quien no
fuera posible, ni bien, esconderle los rigores desapiadados com que se trataba, los sabia; mas
procuraba persuadirla a que fuesen menos. Era este el virtuosisimo y sapientisimo padre
Antbnio Nufiez” Calleja (ALATORRE, 2007, p.247).

O discurso de Calleja deixa claro que séror Juana tinha que demonstrar a seu “Diretor
Espiritual”, os rigores que estavam encaminhando sua alma a perfeicdo e os efeitos de tais
disciplinas em seu corpo fisico.

Outro texto escrito no seculo XVIII e que trata da recepcao da Crisis escrita por Séror
Juana Inés de la Cruz € a Apologia de Sor Margarida a favor de Antonio Vieira. As criticas
relativas a atualizacdo da Carta escrita por séror Juana por séror Margarida ndo sdo tdo diretas
e descorteses quanto as dos censores de seu texto. Séror Margarida (refere-se as causas que a

levaram a escrever sua apologia em Favor de Antonio Vieira:

Chegando-me a noticia que Dona Joana [Inés da Cruz] havia criticado o sermdo do
Mandato que anda na Sétima parte dos seus Sermdes, foi tal 0 empenho na leitura da
Crisis, que em tempo a passei pelos olhos, sentindo sumamente encontrar contra o
padre Vieira proposicOes tdo duras, que ainda na pena de Dona Joana, sendo tdo

doce, ficaram asperas. (ALATORRE, 2007, P.488),

O discurso de Soror Margarida, revela o decoro e tratamento cortés até entdo vigente
na Europa e mesmo comparando os textos de soror Juana e Vieira ndo atinge a integridade de
Séror Juana conforme ilustra o trecho retirado de sua Apologia: “reconheco que a senhora
Dona Joana foi dotada de singular engenho, viveza e discricdo, mas na combinagdo dos
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talentos vou com ela preferindo a Vieira, [...] acho que é muito menor a nossa soberba que a
sua vaidade” Soror Margarida Inacia (ALATORRE, 2007, p.489)

Quanto aos censores que avaliaram o texto de Séror Margarida para dar o aval da
publicacdo, foram todos unanimes em criticar a atitude de soror Juana Inés em escrever a
Crisis (critica ao sermdo do Mandato) e ndo usaram de nenhuma cortesia ao revelar seus
sentimentos em relacdo ao texto escrito por soror Juana e sobre ela, como ilustram os trechos

abaixo:

Foi arrojo de Icaro e temeridade de Faetonte pretender voar com asas de cera, e
remontar-se sem saber governar as rédeas do discurso, sendo precipicio o que havia
de ser luzimento [...] aspirou a sua ambicdo a conseguir o aplauso da pedra de Davi
na vitdria do gigante, e a gldria da pedra do monte no triunfo da estatua. [...] ficou a
estatua como dantes, o gigante como sempre, e ela pior do que estava [...]. Dizem
que o papel ou Crisis da religiosa chegara ndo sd a noticia, mais as maos do Padre
Vieira, a que ndo respondeu, nem quis opor-se em defensa da sua opinido, por ver a
debilidade das objecBes que deixavam em pé a sua resolucdo, sendo argumentos
superficiais, que ndo chegavam a profundidade dos seus. Boaventura de Sdo Gido
(ALATORRE, 2007, p.492)

Uma leitura das criticas feitas pelo discurso do “Soldado Castellano”, do qual tratou-se
no subcapitulo anterior e das defesas feitas em favor de soror Juana, fard quem ler os escritos
deste e dos demais censores da Apologia de soror Margarida, atualizaram todas as criticas
feitas sobre soror Juana e suas cartas escritas nos século XVII, uma vez que muitas destas sao
arremedos ou parddias dos textos ja& mencionados. Mais adiante 0 mesmo censor critica a
ousadia de uma mulher em criticar o texto de um homem como Vieira; “N&o era, pois,
decente a tdo grande homem dar-se por achado da ousadia feminil, nem a tdo desmarcado
gigante aceitar o desafio de um pigmeu” (IDEM, p.493).

Na verdade, a recepcdo da Carta escrita por séror Juana foi atualizada por todos os
censores e foram além ao atualizarem a recep¢do que teve a Crisis nos século XVII para
poder fazer suas censuras ao texto escrito pos-morte de soéror Juana por séror Margarida
Ignacia. O discurso presente nos textos escritos pelos censores em questdo revela os valores
carregados de etnocentrismo contra esta mulher que ousou criticar um monstro como Vieira,
no entanto, estes senhores tiveram que ler outros membros do clero pertencentes ao século
anterior, para poder construir suas criticas contra séror Juana.

Outros textos que tratam da recepc¢do da Carta Atenagodrica escritos no século XVIII
tratam do tema as vezes de forma pejorativa com relagdo a monja, a mulher e a escritora;
“Tuvo esta Carta el deseado efecto del caritativo principe, porque retirdndose, y aplicando de
alli adelante su poema [sic] a cosas espirituales, como se lo persuadiala La Carta, vivio y
murié dando ejemplo a sus hermanas las religiosas, y com prendas de su salvacion” Fray
Miguel de Torres (In ALATORRE, 2007, p.479)
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Ja o frei Benito Jerénimo Feijoo, em sua obra Theatro critico universal, ou Discursos
varis en todo género de mateérias, para desengafo de errores comunes, fez um elogio e uma

critica a escrita da Crisis por Séror Juana;

[...] si dicurrimos por las mujeres sabias y agudas sin ofensa de alguna, se puede
asegurar que ninguna dio tan altas muestras (que saliesen a la luz publica) como la
famosa monja de México, sor Juana Inés de la Cruz [...] es excusado hacer su elogio.
La Crisis con que impugna el sermén del padre Vieira es mucho menor que el

impugnado. (ALATORRE, 2007, p.483)

Al esté a continuacéo de um trecho de outro autor do seculo XVIII citado pelo autor da
obra Sor Juana Inés de La Cruz e o Padre Vieira. Neste trecho, € possivel constatar que
muitos dos criticos da Crisis pertencentes ao século XVIII, mostram que as mulheres
continuam consideradas por estes criticos como seres inferiores, indignos e incapazes de

escrever sobre homens e coisas construtivas,

O padre Viera foi censurado por uma religiosa douta e extravagante a respeito de um
sermdo, cuja contrariedade intitulou sua autora Crisis. Outra religiosa escreveu
contra este tratado em defesa do dito padre, que também desgragadamente caiu entre
maos de muheres. Oliveira (CARVALHO, 1998, p. 35)

Nestes dois primeiros subcapitulos, tentamos mostrar como se deu a recpcao das cartas
escritas por Soror Juana Inés de La Cruz e a histdria do efeito as ditas cartas produziram
respectivamente no século em que nasceu e produziu séror Juana, nosso objeto de estudo.
Essas cartas, nestes dois séculos em que foram alvo de critica, apontam, através do horizonte
pesquisado sobre os leitores dos seculos XVII e XVIII, que 0s mesmos se caracterizavam por
pertencer a um periodo onde a efervecéncia do estilo barroco ainda era muito forte e o
contexto de repressdo pelo Tribunal do Santo Oficio e a influéncia da Inquisi¢cdo ainda
dominavam as massas que eram temerosas de que podiam ser tomadas por simpatizantes de
escritos considerados inadequados, como foram as cartas escritas por soror Juana. A situacdo
de repressdo a mulher seguia igual, elas ainda eram consideradas seres sem direitos, sem valor
perante 0 sexo masculino e ainda sem direitos a educagéo e o universo educacional em nivel
secundario e superior era ainda masculino.

Verificamos nos textos dedicados & critica da obra escrita por séror Juana nestes dois
primeiros subcapitulos que os letrados que enaltecem ou criticam a obra da monja,
compartilham do mesmo estilo barroco, cujos valores ainda eram 0s mesmos vigentes no
século XVII, pelo. Em nosso proximo subcapitulo, trataremos da recepcao das cartas escritas

por soror Juana no seculo XIX.
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3.4 No século XIX

Neste subcapitulo elegeu-se como corpus de estudo as obras, poesias, verbetes de
dicionarios e discursos escritos pelos autores: Eduardo Asquerino (1853), Rojas y rojas
(1862), Juan Maria Gutiérrez (1865), José Maria Vigil (1872), Salvador Quevedo Zubieta
(1883) e Marcelino Menéndez y Pelayo (1893), todos os trechos, capitulos de obras, discursos
e poesias, escritos sobre a obra ou sobre séror Juana Inés, mostrando assim como foi a
recepcdo dela como escritora, poetisa, intelectual ou mulher no século XIX que foram
compilados por Antonio Alatorre (2007) em seu livro Sor Juana a través de los siglos. Os
autores em questdo foram escolhidos por se enquadrarem no critério deste estudo que é a
atualizacdo e recepcdo das cartas escritas por soror Juana Inés de la Cruz ou sobre ela como
intelectual, mulher, monja.

Foram expressivas as obras, escritas sobre soror Juana Inés de La Cruz por mexicanos
no século XIX que neste estudo pode ser denominado de século do sentimento nacionalista
em relacdo a Soror Juana Inés de la Cruz, uma vez que abundam poesias, discursos, obras
escritas sobre ela e sobre sua obra, como exalta em seu prologo de Sor Juana a traves de los
siglos Alatorre (2007, p.11), “en México del siglo XIX se escribié mucho acerca de sor Juana,
pero, vista en su conjunto, esta proliferacién de escritos vale notoriamente menos que lo
publicado em los mismos tiempos fuera de México”.

No entanto, grande parte das referidas obras ndo tocam no assunto do qual no
ocupamos neste estudo, a titulo de exemplo citamos Lizardi, (conhecido como o Pensador
Mexicano) e reconhecido como o primeiro romancista da América Hispéanica, que cita soror
Juana Inés em duas de suas obras, mas a forma como é mostrada a imagem de Séror Juana é
deveras curiosa. A titulo de ilustracdo expomos um trecho de uma das referidas obras, El
Periquillo Sarniento (1816). Nesta obra, narra-se um fato ocorrido em uma farmécia, na qual
um padre fala da profusdo de improvisadores (0 que se conhece hoje como repentistas ou
emboladores), sobre a facilidade de versificar de improviso, conforme é possivel constatar

com a leitura do trecho abaixo.

[...] De estos ejemplares de poetas improvisadores pudieran citarse varios; pero
¢para qué nos hemos de cansar, cuando todo el mundo sabe que en este mismo
reino florecio uno a quien se conocid por “el negrito Poeta”, y de quien los viejos
nos refieren prontitudes admirables?

___cuéntanos usted, sefior cura — dijo una nifia —, algunos versos del Negrito Poeta.
__Se le atribuyen muchos — dijo el cura —; en todo tiene lugar la ficcion, pero por
darle a usted gusto, referiré dos o trés de los que sé que son ciertamente suyos,
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segun me ha contado un viejo de México. Oigan ustedes. Entr6 una vez nuestro
negro en una botica donde estaba un boticario 0 médico hablando con un cura acerca
de los cabellos y, al tiempo que entré el negro, le decia: “los cabellos penden de...”.
El cura, que conocia al poeta, por excitar su habilidad, le dijo: “Negrito, tienes un
peso, como troves esto que acaba de decir el sefior, a saber: los cabellos penden de”.
El negrito, con su acostumbrada prontitud, dijo:

Ya ese peso lo gané,

si mi saber no esconde.
Quitese usted, no sea que
una viga caiga, y donde
los cabellos penden, dé.

Esto fue muy publico en México. Se le dio el mismo pie para que le trovara a la
madre sor Juana Inés de la Cruz, religiosa jeronima, célebre ingenio y famosa
poetisa en su tiempo, que merecio6 el epiteto de “la Décima Musa de Apolo”, pero la
dicha religiosa no pudo trovarlo y se disculpé muy bien en unas redondillas; y elogi6
la facilidad de nuestro poeta.Lizardi (ALATORRE, 2007, p.627)

Esta passagem do livro de Lizardi sobre a fama de séror Juana como poetisa segundo
Alatorre (2007, p.627-628) mostra duas situagdes distintas no México do século XIX, a
primeira delas, uma enorme ignorancia sobre Soror Juana, uma vez que 0 Negrito Poeta era
uma figura popular e folclérica que versificava a mediados do século XVIII. Por outro lado
demonstra que soror Juana se havia convertido na mente das pessoas em uma figura semi-
legendéria e quase folclorica uma vez que, de acordo com a tradi¢do oral, em certa ocasido
soror Juana havia declarado ser incapaz de glosar uma quintilha cujo primeiro verso

terminava em de. Alatorre, (2007, p.627) explica que:

para Lizardi, sor Juana, seguia siendo auténticamente famosa. La mejor ponderacion
que se podia hacer de las “prontitudes” del Negrito Poeta era ese testimonio que
Lizardi supo por boca de un “viejo de México: el negrito llegd a superar una vez a la
mismisima sor Juana.

Um dos autores escolhidos para ilustrar a recepcao critica da vida e das cartas escritas
por soror Juana Ines de La Cruz foi Eduardo Asquerino Garcia, poeta espanhol natural de
Barcelona que era jornalista e irmdo de um conhecido escritor da Espanha desta época,
Eusebio Asquerino. A recepcao foi escrita em forma de uma longa poesia épica que aborda a
autora como mulher, poetisa, intelectual e monja no livro de Eduardo Asquerino, Ecos del
alma, hd uma poesia denominada Sor Juana Inés de la Cruz: Leyenda. A referida poesia esta
dividida em 12 partes: 1. Su Alma, na qual o poeta versa trés lendas: a origem dos vulcdes, a
coragem do Unico homem que galgou 0s mesmos, o espanhol Hernan Cortés, e 0 nascimento

da Décima Musa do México na alqueria de Nepantla em Amecameca.
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A segunda parte intitulada Flor temprana trata da infancia de soror Juana. Na terceira
parte deste poema, intitulado La Poetisa, Aquerino vai mostrar o nascimento ndo da menina
Juana, mas o nascimento da poetisa, da Décima Musa. Na IV parte, intitulada La Loa, trata da
escrita da primeira poesia. Na V parte, intitulada El Didlogo, onde Juana Inés, sua mae e seu
pai travam um didlogo no qual ela manifesta seu desejo de estudar, solicita vestir-se de
homem para poder frequentar escolas e universidade, mostrando claramente a transgressao
que iria acompanhar as a¢des de toda sua vida.

Na VI parte intitulada La Ofrenda, o eu lirico do poeta mostrara os sacrificios que
Juana Inés fara em prol do conhecimento que tanto almeja e os cabelos que séo cortados como
uma oferenda em troca do conhecimento e como uma ave Fénix que sacrifica sua beleza
exterior em prol da beleza de saber, de conhecer e por isso renasce como Fénix transformada.
A VII parte intitulada Galedn Real tratara do célebre episédio que ocorreu no Palacio vice-
reinal, quando o Marqués de Mancera pde a prova a sabedoria de Juana Inés, e como um
navio em guerra no mar revolto ela se defendeu e saiu vitoriosa.

Na VIII parte, intitulada Quejas, Asquerino cita quase por completo um poema de
amor de Soror Juana e deixa transparecer que ela de fato sentiu amor de verdade por alguém.
A IX parte intitulada Carta, tratard do tema da elei¢do de séror Juana por um esposo, que ndo
€ mais que Jesus Cristo, sua escolha pelo claustro. A Xl parte intitulada El Conviento y El
Desierto, mostrara uma monja que mesmo no claustro escreve, defende seu sexo, e sua
ascensdao como intelectual e poetisa. Finalmente a XII parte, intitulada La muerte, tratara da
morte de séror Juana Inés de la Cruz. A titulo de ilustracdo, seguem alguns trechos desta

primeira parte.

Sor Juana Inés de la Cruz
Leyenda
I. Su Alma

Rivalizando arrogantes
con majestad soberana,
hay dos montafias gigantes,
catorce leguas distantes
de la corte mexicana

mas,del espacio sefiora,
una,gallarda, se eleva
de la otra dominadora,
que del orbe triunfadora
su cupula al cielo lleva.

De esta montafia encantada,
Popocatépetl llamada,
no hay mortal que no se asombre;
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Ixtaccihuatl es el nombre
de la otra sierra nevada.

[...]

Y hay quien afirma que han sido
dos dioses que en venturosa
amante union han vivido,
que era ixtaccihuatl la esposa
y era el volcan su marido.

Y hay quien que, celoso
el volcéan de otro mayor
gigante dios mas hermoso,
de su mujer, rencoroso,
fue inclemente matador,

y de la cabeza al pie
de eterna nieve cubierta
en blancas tocas se ve,

y sobra gente que cree
que estd dormida y no muerta.

Y en el lecho sepulcral
Dejaba a su esposa, cuando
Clavdle alli su rival,

Como un cirio funeral

a su victima alumbrando;

[...]

Y de ambas sierras se extiende
en la falda, nunca seca,

un pueblo que no se trueca
por cuanto el valle comprende,
y llama Meca-meca,

Y con gentil gallardia,
dandole tributo cuanto

a su alrededor se cria,

se alza una bella alqueria,
de aquella pradera encanto,

[...]

Calla el aura, fuente y ave

y el céntico del querube;
como en el mar blanca nave,
hiende el espacio suave

un angel en una nube,

Lleva este angel hechicero,
de los cielos mensajero,

en una mano una palma

y en la otra un limpio lucero,
iy dentro el lucero un alma!

(EDUARDO ASQUERINO; ECOS DEL ALMA, ALATORRE, 2007, TOMO I,
PAGS., 7- 13)

Dé-se entdo um didlogo entre o querubim e a alma; quando esta sabe que a
aguardavam penas, dores e isolamento, quer voltar ao céu, mas ao saber que sera a redencéo

de um povo, e terd sempre Deus a seu lado, cede e séror Juana Inés nasce. A poesia de tons
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épicos narra a saga da transformacao de séror Juana Inés em lenda, no entanto ndo atualiza as
cartas escritas por ela e por este motivo sera citada neste estudo como uma forma de incentivo
a futuros pesquisadores da obra escrita em forma de poesia sobre Soror Juana.

Salvador Quevedo y Zubieta foi médico, advogado e politico mexicano natural de
Jalisco- Guadalajara, que viveu durante a segunda metade do século XIX. Este autor foi um
dos mexicanos escolhidos para fazer parte deste subcapitulo, ndo somente pelo fato de ter
efetivado a atualizacdo das cartas escritas por soror Juana Inés de La Cruz, mas também pelo
fato de ter realizado uma comparacdo entre ela e Santa Teresa de Jesus.

Ao iniciar seu livro, Zubieta explica que muitos viajantes e turistas, ao ir ao México,
valorizam muitos pontos turisticos e, mesmo ao passar proximo dos dois vulcdes, que séo
famosos no México e quicd no mundo todo, ndo sentem em seus coracdes O mMesmo
sentimento de um legitimo mexicano; conforme Zubieta (In Alatorre, 2007, p. 470), exalta:
“raro sera que no observe que algln viajero mexicano, su compafiero y adlatere, se enderece
sobre su asiento y, extendiendo el brazo para sefialar un pueblecillo extendido a la falda de
dos montafias volcanicas contiguas, exclame, dando a su voz cierta inflexion de solemnidade
y entusiasmo: “jNepantla!”. Perante a comitiva de viajantes que fazem este percurso e que

desconhecem a importéncia deste povoado, conforme exalta Zubieta:

Dos minutos de detencion para Argamasilla, ni uno solo para Neplanta. Y sin
embargo, Neplanta, el pueblecillo situado en la falda occidental del Popocatépel y
del Itztlacihuatl, entre la nieve y el fuego, entre los eternos verdores de la vegetacion
alpina y los albores perpetuosos de las nieves hiperboreas, detiene fuertemente el
espiritu y el sentimiento del viajero mexicano. Porque es el lugar donde esta todavia
en pie “la celda” en que vio la luz primera una poetisa célebre; porque en aquellas
montafias figlrase la mente del viajero encontrar el Parnaso y el Pindo, por donde
vaga el alma sofiadora de la que fue llamada en la Vieja y en la Nueva Espafia “la
Décima Musa”; porque Nepantla fue la cuna de sor Juana Inés de la Cruz.” Zubieta
(ALATORRE, 2007, p.471).

A partir dai, Zubieta (1883) comeca a falar que sempre em todos os seculos e partes do
mundo, em algum momento nascem seres singulares como ilustra o trecho extraido de sua

obra literéria:

el dulce perfil de un bello caracter, el fondo fascinador de una vida noble y virtuosa,
unidos a los resplandores del alma ilustre, objeto de nuestro recuerdo, son causas
bastantes para que intervenga en él ese sentimiento [...] por eso se quiere tan bien en
Espafia a santa Teresa de Jesus, en Francia a Mme. De Sévigné, y en México a sor
Juana Inés de la Cruz. [...] y no le es necesario al espafiol, para darse razon y cuenta
de su admiracién por santa Teresa, mas que aquel soneto aprendido al pie de la cuna:
“ No me basta[sic], mi Dios, para quererte...” Asi en México, donde el nombre de
sor Juana Inés de la Cruz no se pronuncia sino con orgullo, donde no se evoca su
memoria sino para saludarla con amor, en vano pediréis a ese vulgo ilustrado que en
todas partes se erige en jurado calificador de las glorias literarias, en vano le pediréis
noticia de sus obra, conocidas tan sélo por los eruditos; pero le bastara , para
afirmaros el concepto de gran poetisa que ella le merece, alguno tan sélo de sus
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sonetos, o0 su composicion cita de la Defensa de las mujeres. Zubieta
(ALATORRE,2007,p.472-473)

Estas mulheres foram e sdo lendas em seus paises pelo que representaram, no entanto,
h& entre séror Juana e Santa Teresa algumas semelhancas, mas também algumas diferencas.
Embora tenham vivido em séculos diferentes, conviveram com as mesmas caracteristicas
sociais porque ambas eram monjas, viveram a maior parte de suas vidas no claustro e tiveram
que conviver com as desconfiancas da Igreja e da Inquisicdo por conta de sua forma de viver,
suas convicges, suas obras escritas e ambas tiveram que enfrentar o Santo Oficio.

Teresa de Cepeda y Ahumada nasceu em Gotarrendura em 1515 e faleceu em 1552 e
era mais conhecida por Santa Teresa D’Avila ou Santa Teresa de Jesus. Santa Teresa foi
freira, poetisa, mistica e fundadora do Carmelo, por isso é também conhecida como a mée de
todas as (os) Carmelitas Descalcas (0s). Desde muita crianga ja manifestava vocacao para a
vida religiosa. Aos vinte anos fugiu de casa para o convento carmelita da Encarnagio de Avila
pelo fato de ndo querer casar-se, contrariando a vontade paterna, assim que sua entrada no
convento se deu por vontade prépria.

Quanto a Soror Juana, sua vida ja foi largamente contada neste estudo, no entanto,
como se faz necesséria uma comparacdo com a vida de Santa Teresa, diremos que a entrada
de so6ror Juana no convento ndo se deu por vocacdo, como ela mesma nos contou em sua
Respuesta a Sor Filotéa de la Cruz, sua entrada no claustro se deu em virtude da total negacao
gue tinha ao matriménio e o fato de querer dedicar-se aos estudos.

Santa Teresa viveu e produziu no século XVI; escreveu livros, avisos, cartas e poesias
e soror Juana escreveu livros, cartas, obras teatrais e poesias. Quanto aos temas escritos por
Santa Teresa temos: o amor, Deus, autobiografia, temas religiosos e os temas abordados por
soror Juana que diferem um pouco dos de Santa Teresa pelo teor, como por exemplo. o amor,
os temas religiosos, Deus, a moral, a mulher, as comédias, autodefesa e autobiografia.

As duas mulheres foram uma exce¢do ao tempo em que viveram, e ambas foram vistas
como um mau exemplo para as mulheres de seu tempo. Santa Teresa era denominada de
inquieta e andarilha e soror Juana como uma transgressora, no entanto, soror Juana conheceu
a fama em vida e por todo o México e Espanha, era denominada de Ave Fénix, Fénix do
México, Décima Musa, um monstro de sabedoria. Santa Teresa, hoje é denominada de Madre
fundadora e Doutora da Igreja. Atualmente, além dos adjetivos de que j& gozava em vida,
soror Juana é denominada de primeira feminista da Ameérica, pelo .Grupo Feminista de
Cultura, no prélogo da edicdo que consta das referéncias deste estudo, quando da publicacdo
da Respuesta a Sor Filotea de la Cruz . Neste prélogo, o Grupo Feminista de Cultura publica
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um trecho intitulado “La Primera Feminista de América” 7e a guisa de ilustracdo segue um

pequeno fragmento:

En el afio de 1974, México Dio a Sor Juana Inés de la Cruz el titulo de Primera
Femenista de América[...]. Es por su vida singular, por su no renuncia a estudiar y
cultivarse, por su valiente autobiografia, por su peticion de educacion para las
mujeres, [...] que creemos que Juana de Asbaje, 0 Juana Ramirez, que eso ya poco
importa, merece ser reinvidicada. ( CRUZ,2000,p.21)

Com relacdo ao estilo, Santa Teresa usa termos faceis de leitura proprios do
classicismo, enquanto Séror Juana é a verdadeira e maior expressao do barroco Hispano-
americano. Quanto a condicéo social, Santa Teresa provinha de uma familia de baixa nobreza,
ja soror Juana viveu e conviveu no luxo da Corte vice-reinal, sendo inclusive dama de
Companhia de uma vice-rainha. Santa Teresa escrevia principalmente para suas irmas do
claustro, enquanto séror Juana escreveu para a sociedade em geral. As obras das duas monjas
foram impressas gracas ao mecenato. Os mecenas de Santa Teresa foram a Igreja e o Rei
Felipe 1l e 0 mecenas de soror Juana foi a Condessa de Paredes, Maria Luisa Manrique de
Lara.

O claustro, por sua vez, ao tempo em que lhes permitia estudar e escrever poesias,
cartas e livros de devogdes, também as submetia a vontade de seus confessores ou diretores
espirituais, além de avaliar, suas escritas e submeter seu comportamento a analise do Santo
Oficio, que ditava o que podia ou nédo vir a publico.

A partir daqui, Zubieta (1883) mesmo dando énfase a Séror Juana, segue comparando-

a com Santa Teresa. Para ele, Soror Juana foi:

Angel y mujer a un propio tiempo, que pasé por la vida de un modo semejante a
como pasan las gaviotas por el océano, cerniéndose a veces en las alturas de la
oracion y de la ciencia, y bajando hasta rozar el mar de la humanidad con las alas de
su genio y comunicarle un poco de sus estremecimientos. Zubieta (ALATORRE,
2007,p.475-476)

Estas duas mulheres, tdo singulares em suas épocas, sofreram perseguigcdes em suas
vidas pelo fato de ser mulheres e se destacarem tanto pelo dominio do conhecimento como
pela forma de vida singular que escolheram viver. As obras e cartas escritas por Santa Teresa
tinham carater didatico e mistico e as obras e cartas escritas por séror Juana tinham o objetivo
de comunicar algo, falar e criticar a moral da época, a defesa de seu sexo e suas poesias
versava tanto pelo lado espiritual como pelo amor profano.

Os séculos XVI e XVII foram marcados por muitos fatos historicos dos quais, um
deles foi a Contrarreforma e o Século de Ouro, um periodo de grande desenvolvimento

cultural embora muitos direitos fossem dados aos homens e muita discriminacdo e quase
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nenhum valor a mulher vista, como ser ignorante, fragil e inferior. Devido a um ambiente
social tdo desfavoravel a seu sexo, muitas mulheres preferiam a vida religiosa a vida de
casada, uma vez que esta significava uma prisdo muito mais dolorosa e que submetia &s
mulheres a toda sorte de caprichos e vontades masculinas, o que incluia muitas vezes maus

tratos diversos. Zubieta (Alatorre, 2007, p.475-476) exalta que séror Juana fue:

Hermana de santa Teresa de Jesus por el fondo de su naturaleza profundamente
religiosa, media entre las dos el gran espacio que hay en dos mundos literario y
religioso, entre el fin de una época y el principio de otra. La escritora espariola cifra
sus complacencias de nifia en fabricar ermitas, y se escapa de su casa para hacer una
excursion a “tierra de moros” con objeto de alcanzar el martirio, mientras la
mexicana concentra sus primeras alegrias en el silabeo de la cartilla y no pretende
escaparse de la casa paterna sino para asistir, en traje varonil, a las catedras de la
Universidad; y estos rasgos de su vida infantil son las mejores revelaciones de sus
respectivos caracteres, de los cuales el de santa Teresa buscaba el convento como
un recinto de oracion, y sor Juana lo aceptaba con esa mira, pero principalmente
como un lugar a propésito para el fecundo estudio solitario; la una queria hacerse
santa; la otra no pensd seriamente en eso sino hasta los dos Gltimos afios de su vida,
cuyas fuerzas todas dedic6 a hacerse sabia en el sentido profano de la palabra.

A vida no claustro era, para santa Teresa, uma prisdo que ndo acabava mais, e ansiava

pelo dia em que veria seu amado esposo e segundo Zubieta:

acababa por detestar la vida.[...] en tal estado Dios es para Ella una cavilacion y el
demonio un delirium. Ella es la que ha contribuido a dar forma mas consistente en
las imaginaciones monjiles a ese Sefior que se casa con las virgenes del templo, les
da 6sculos y abrazos misticos, y vela de noche, en espiritu, a la cabecera de sus
lechos; y ella también la que ha dado perfil y carnaciones a esa especie de duende
familiar (el demonio) que, a guisa de galancete insidioso, corteja de dia y de noche a
las esposas del Sefior, y a quien santa Teresa ve a todas las partes plantandosele en
forma de negrito (sic), hasta sobre las hojas de su devocionario abierto.

Séror Juana, apesar de toda uma vida de luta em prol de seu direito de estudar, sua
veia literaria e poética além de fil6sofa, demonstra em suas obras que a vida valia a pena ser

vivida, e valia a pena lutar pela defesa de seus direitos e de seu sexo, 0 que, de acordo com
Zubieta (Alatorre, 2007, p.477):

Sin mistificar los sentimientos conyugales de su sexo, adora a Dios y guarda en sus
versos el recuerdo de un hombre amado, bajo la forma de una vaga alusion. Su
duende familiar no es el demonio, seno el fendmeno apreciable por la ciencia que se
alberga en todo, y que la monja jerénima sorprende en los huevos que echa a freir,
en la peonza que hacen rodar las nifias del convento y en los muros paralelos de su
celda, a la observacion de los cuales sienta un principio de Optica y se explica la
resistencia de los antiguos a admitir la esfericidad de la tierra, por mas que la viesen
en los mares.

Na comparacdo das duas monjas, Zubieta deixa claro que a monja mexicana canta a

vida, a Deus, o amor a Deus e 0 amor profano e, has cartas que escreveu para comunicar-se,
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provou ser uma mulher que ndo almejava apenas a salvacdo de sua alma, usou da pena para
combater a injustica com que a sociedade da época tratava seu sexo e teve coragem de dizer
bem alto o que as mulheres pensavam. O autor faz questdo de dizer que mesmo entre 0s
escritores mexicanos de sua época, ela foi a Gnica que ndo teve medo de cantar e louvar a

patria, como se expressa no trecho retirado de uma de suas poesias:

ILevantate América ufana
la coronada cabeza,

y el dguila mexicana

el imperial vuelo tienda!

Outro autor de grande expressdao que escreveu sobre Séror Juana no século XIX foi
José Maria Vigil, mexicano intelectual e professor de Filosofia, que exerceu grande influéncia
politica nas manifestacdes contra o regime politico da época no México, o porfiriato, do qual
o principal expoente foi Justo Sierra, uma vez que Vigil representava a velha escola liberal,
partidaria da soberania popular e da escola de Russeau, que propunha uma democracia
incondicional. Por isto, ele (Vigil), acreditava que estas novas tendéncias iriam trazer de volta
o0 conservadorismo. Analisando a fortuna critica de Soror Juana Inés e suas obras, separamos
um dos discursos pronunciados por ele, no dia 12 de novembro de 1867 e publicado na
Revista Europea em Madrid no dia 1° de outubro de 1876. A recep¢do da Respuesta a sor
Filotea de la Cruz por Vigil no século XIX, época em que os valores sociais, no que diz
respeito ao papel da mulher na sociedade, ainda pregava a submissdo, via a mulher como
incapaz de ser sujeito de suas acdes porque era dependente da vontade paterna, auge ainda do
patriarcalismo, Vigil, além de fazer um apanhado geral da vida de Séror Juana, desde a
infancia, atualizou as cartas escritas por ela principalmente a Respuesta a sor Filotea de La
Cruz, e faz questdo de expor em seu discurso que soror Juana era uma mulher peculiar,
porgue tinha ideias proprias e coragem de discutir seus pontos de vista conforme ilustra o

trecho abaixo:

En efecto, una de las ideas que mas preocupaba a sor Juana era la inferioridad social
a que se tenia, y aln se tiene en gran parte, relegada a la mujer. Bajo distintas formas
la presenta en sus versos, y sobre todo en la carta que dirigio al obispo de Puebla,
precioso documento, porque en €él, mads que en ningun otro, se puede estudiar el
desarrollo de aquella privilegiada inteligencia, los sufrimientos de aquella alma
inmensa que, en contradiccion abierta con todo lo que la rodeaba, no podia ni
siquiera dar un libre vuelo a sus mas legitimas e inocentes aspiraciones. Pues bien,
en esa carta se ocupa nuestra poetisa en probar, no solo la utilidad, sino la
conveniencia de que la mujer ilustre su entendimiento, demonstrando con multitud
de ejemplos histéricos que la diferencia de sexo no implica una desigualdad
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intelectual y burlandose con fina ironia de los hombres, “que con sélo serlo, piensan
que son sabios”. Vigil (ALATORRE, 2007, p.308)

Vigil dedica vérias paginas de seu discurso ilustrando trechos da Respuesta a Sor
Filotea de La Cruz nas quais vai elogiando e destacando a luta de Séror Juana pelo direito que
as mulheres tém ao estudo, por ser inteligentes e nao terem acesso a educacdo sua situacao de
ignorancia e denunciando o tratamento que a elas é dado por quererem ter acesso ao saber

bancéario como, por exemplo, neste trecho:

yo no me atrevo a a ensefiar, que fuera em mi muy desmedida presuncion; y el
escribir, mayor talento que el mio requiere, y muy grande consideracion...; lo que
solo He deseado es estudiar para ignorar menos;que, segin san Agustin, unas cosas
se aprenden para hacer, y otra para solo saber. Pues, ¢en qué ha estado delito, si aun
lo que es licito a las mujeres, que es ensefiar escribiendo, no hago yo porque
conozco que no tengo caudal para ello, siguiendo el consejo de Quintiliano? Vigil
(in ALATORRE, 2007, p.309)

Vigil afirma em seu discurso que a coragem de soror Juana nao tinha parametros
porque sendo considerado inferior, analisando a questdo da inquisicdo, do Santo Oficio e os
valores da sociedade da época, o gesto de uma mulher afrontar um homem e ainda mais
criticar um deles, tido como um exemplo de virtude e grande valor para a ordem dos jesuitas,

foi uma atitude suicida, como exalta o autor:

La sola empresa de ponerse frente a frente con un jesuita que gozaba de gran fama
como sabio y como orador, revela un &nimo resuelto, con plena consciencia de su
propio valor, y que en vez de inclinarse ante la autoridad de una reputacién ya
adquirida, la somete al examen de la critica mas severa y pronuncia un fallo
condenatorio, fundandose en la doble base de una ldgica inflexible y una erudicion
que sorprende. (ALATORRE, 2007, p.310)

E compreensivel o olhar que José Maria Vigil da a vida e & obra de séror Juana. Todo
o discurso do autor revela uma mulher a frente de seu tempo, que tendo tantos obstaculos a
enfrentar e, contando apenas com sua inteligéncia e coragem, enfrentou uma época de
fanatismo religioso, o perigo de ser condenada por heresia, principalmente por ser uma freira,
e gozar de protecdo de pessoas poderosas, a Inquisicdo e o tribunal do Santo Oficio, poderiam
se quisessem como de fato o fizeram posteriormente silencia-la e colocéa-la na posicédo que
Ihes fosse conveniente.

O discurso dos tedricos estudados até aqui revelam que Soror Juana € vista como
aguela que se tornou uma mulher-sujeito, uma mulher que se deu voz e cujo discurso, embora
tome as vezes um tom e um disfarce de submissdo, é marcado pela insubordinacdo aos
paradigmas de seu tempo. Ela diz ndo ao poder de decisdo, dominacdo e imposicdo

direcionado a ela enquanto mulher-objeto, ela ndo se deixa ver como tal nem se porta como
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sendo uma pobre coitada e, adentra no mundo masculino de seu tempo.Por este motivo,
muitos adjetivos relacionados a ela ndo enquadrarem as mulheres da época: monstro, ave
Fénix, Décima Musa, etc. Ora, quem € considerada um monstro ndo pode permanecer viva,
mesmo que no sentido metaférico, porque representa um perigo para a sociedade.

Nesse ponto, Vigil explica a grande comocao e a recep¢do negativa e positiva que a
Carta Atenagorica causou no século XVII, quando de sua publicacdo e exalta a calma e
sangue frio com que Séror Juana Inés enfrentou toda aquela tempestade e como resposta
escreveu a sua Respuesta a Sor Filotea de la Cruz, um documento que a langou para a
posteridade, como explicado neste estudo como primeira feminista da América, além de
viabilizar a escrita de sua autobiografia, um documento que revela toda a forca de vontade de
um espirito que viveu além de seu tempo e, como todos 0s génios, a prova esta no proprio

discurso como no trecho logo abaixo:

Si el crimen — dice — esta en la Carta athenagoérica, ¢fue aquélla mas que referir
sencillamente mi sentir con todas las venias que debo a nuestra santa madre Iglesia?
Pues si ella con su santisima autoridad no me lo prohibe, ¢por qué me lo han de
prohibir otros? Llevar una opinion contraria de Vieyra fue en mi atrevimiento, ¢y no
lo fue en su paternidad llevarla contra los tres santos padres de la Iglesia? ¢Mi
entendimiento, tal cual, no es tan libre como el suyo, pues viene de un solar? ¢Es
alguno de los principios de la santa fe revelados su opinion, para que la hayamos
de creer a 0jos cerrados? Demas que yo ni falté al decoro que a tanto varon se debe,
como aca ha fallado su defensor, olvidado de la sentencia de Tito Livio Artes
committatur decor; ni toqué a la sagrada Compafiia en el pelo de la ropa; ni escribir
mas que para el juicio de quien me lo insinud, y segun Plinio, Non similis est
conditio publicantis et nominatim dicentis. Que si creyera se habia de publicar, no
fuera con tanto desalifio como fue. ( CRUZ,2000,p.68)

O autor afirma que, quem discorria desta forma certamente tinha muito desenvolvido o
6rgdo condutor da inteligéncia humana e prova que séror Juana era uma mulher que estava

muito a frente de seu tempo, voltamos a reiterar aqui, o que o leva a afirmar:

Esto me ha hecho pensar que sor Juana no solo fue superior a la época en que
vivio, sino que hoy mismo, a pesar de los grandes progresos realizados, no habria
podido encontrar un medio social a prop6sito para sus aspiraciones sino en un
pueblo como los Estados Unidos de América, los mas proximos a resolver el
problema de la emancipacion de la mujer. (ALATORRE, 2007, p.315)

Pertencente ao mesmo século de José Maria Vigil foi o autor Trinidad de Rojas y
Rojas, e neste estudo foi realizada a leitura de um artigo seu, Sor Juana Inés de la Cruz como
mujer, como escritora y como religiosa, publicado na Revista Meridional, Granada, tomo |
(1862) (ALATORRE, 2007, pags. 85-97).

Este autor fala de séror Juana desde o nascimento, origem, adolescéncia, vida na corte,

sua entrada no claustro, sua importancia como intelectual, no entanto a recepcéo das cartas
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escritas por soror Juana é dedicado um espaco muito pequeno e, a titulo de ilustracéo,

passamos a transcrever aqui um trecho:

Los dos escritos en prosa de que antes hemos hecho mérito son su Respuesta a la
carta de Sor Filotea de la Cruz y la Crisis so